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WSTEP

MYSLENIE SZEKSPIREM... O, GDYBY MOZNA
BYEO CZYTAC Z KSIEGI LOSU!

Kamillo, posta¢ z Opowiesci zimowey, nie zacheca do btadzenia po bez-
drozach morskich czy do podrézy w nieznane. Ale losy tworczosci Shakespe-
are’a w historii to wladnie taka nieustanna podréz ku brzegom nieznanym,
w dodatku podr6z, ktéra nie tylko zaprowadzila jego stowa poprzez wszelkie
wody naszego globu do wszystkich kontynentéw 1 na wszystkie wyspy. To
podroéz nieustajacej przemiany, to nickonczaca si¢ metamorfoza, ktéra — pa-
radoksalnie — zaSwiadcza o niezmiennej wielkosci jego dziela. Czas nie tylko
nie zniszczyl wielkiego pomnika, jaki po sobie zostawil, ale pomnozyl jego
jezykowe postacie 1 umiescil je w najrézniejszych kontekstach kulturowych
i politycznych. Dzieta Shakespeare’a zostaly zawlaszczone i sg nieustannie
dalej zawlaszczane wlasnie dlatego, ze kazda kolejna generacja w kazdej
szerokosci geograficznej znajduje w nich wazkie tresci, ktére pozwalajg im
wyrazi¢ siebie samych.

Esej Jana Grzanki proponuje cickawa ramg teoretyczna, ktéra pozwala
zobaczy¢ wielo§¢ 1 r6znorodnosé tych metamorfoz szekspirowskiego dzieta
jako gwarancje jego prawdziwej wielkoSci, jako warunek konieczny, do
trwania, istnienia wlasnie na wszelkich morskich bezdrozach 1 brzegach
nieznanych. Grzanka relacjonuje ksigzke Taleba pt. Antykruchosc. Jak zy¢
w swiecie, ktorego nie rozumiemy 1 zaprasza do filozoficznego dyskursu nad
teorig, w ktorej tak zwana antykrucho$¢ odpowiada za zachodzace w naszej
rzeczywisto$ci zmiany, obejmujgce wszystkie dziedziny rzeczywistosci.
Grzanka pyta, co jest tak istotnego 1 odkrywczego w teorii Taleba 1 probuje
pokazaé, ze wszystkie przymioty charakteryzujace antykrucho$¢ mozna
odnies¢ do dziet Szekspira. Kluczowe w tej teorii jest pojecie kruchosci,

ktore ttumaczy trwalos¢ istotnych elementéow rzeczywistosci.
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Trawestujac szekspirowski sonet 55, mozemy $mialo stwierdzié, ze oko
rezysera, aktora, czytelnika czy ttumacza zapewnia jego sztukom 1 jego po-
ezjl to, ze zyja wiecznie 1 ze zjawiska kryjace si¢ pod slowem ‘Shakespeare’

moga mieé tak wiele postaci 1 znaczen:

Niech wojenne zniszczenie posggi oballi,
Niech gmach zrownajg z ziemig batalie najkrwawsze —
Miecz Marsa nie tknie ani pozar nie osmali
Stow, w ktorych zyjesz, w ktorych 2yc¢ bedziesz juz zawsze.
Wbrew smierci, zapomnieniu — dwom potgznym wrogom —
Bedziesz weigz is¢ przed siebie, a chwaty twej slady
Ujrzg oczy potomnych, wszystkich, ktorzy mogg
Zyé jeszcze na tym swiecie az po dziert zaglady.
(Przektad Stanistawa Baranczaka)

Zebrane w tym zeszycie eseje s3 ilustracjg r6znych ‘kruchych’ zywotéw
Shakespeare’a, 1 jednocze$nie dowodem na Shakespeare’a niezniszczalnego.

Interpretacja Henryka V w eseju Andrzeja Wichra to solidne osadzenie
sztuki w kontekscie historiografii 1 mitéw politycznych aktualnych w czasach
Shakespeare’a, a jednoczesnie przenikliwe studium mysli imperialistyczne;,
jakze aktualne; w momencie imperialistycznej agresji Rosji na Ukraing,
o ktorej Shakespeare nie mogl pisac i ktorej nie mogl przeciez przewidzied.
Oko uczonego wydobylo z dramatu te treci, ktére pozwalajg zobaczy¢ nasz
wlasny swiat poprzez szekspirowskg wieloznaczna 1 wielopoziomowa wizje
polityczng.

Dwa nast¢pne eseje prowadza czytelnika do szekspirowskich metamorfoz
w teatrze. Agnieszka Romanowska omawia dorobek rezyserski Agaty Dudy-
-Gracz dotyczacy jej realizacji szekspirowskich. Duda-Gracz jest artystka
o duzej indywidualnosci, traktujgca material dramatyczny jako kanwe, na
ktorej tworzy wlasne wizje. W jej rekach dramaty Shakespeare’a zostaja
mocno zmodyfikowane 1 poddane estetyce postmodernistycznej 1 post-
-dramatycznej, ktora jest trudna do przetknigcia w tradycyjnym odbiorze,
usilujgcym doszukac si¢ ,,prawdziwego Shakespeare’a”. Jak slusznie zauwaza
autorka, Duda-Gracz tekst szekspirowski przerabia, przycina, dopisuje, aby —
podobnie jak to robil Shakespeare — uzyskac wlasny efekt artystyczny. Jej
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spektakle budowane na szekspirowskiej bazie, stojg na niej mocno, ale efekt,
jaki osigga Duda-Gracz, to préoba, jak zauwaza Romanowska, mocowania
si¢ z tradycyjnym odbiorem, sztampows3 interpretacja 1 zastalym przyzwy-
czajeniem odbiorcow.

Olga Mastela przyjmuje pozycj¢ historyka, badajac wystawienia Opo-
wiesci zimowej w dwu przekladach dziewietnastowiecznych na podstawie
archiwalnych egzemplarzy teatralnych z krakowskiego Teatru Miejskiego
(obecnie Starego) z r. 1877 (przekl. G. Ehrenberga) oraz z r. 1896 na podsta-
wie przekladéw Ehrenberga i Ulricha w nowym gmachu Teatru Miejskiego
(obecnie Teatr im. Juliusza Stowackiego) w Krakowie. Autorke interesujg
przypadki potraktowania dramatu 1 jego przekladow w poczatkowej fazie
jego istnienia na polskiej scenie. Z wczesniejszej realizacji zachowal si¢ eg-
zemplarz dotyczacy roli Hermiony granej przez 6wczesna gwiazdg teatru,
Antoning Hoffman. Skreslenia w obr¢bie kwestit Hermiony pozwalajg au-
torce wysnuc wnioski co do interpretacji bohaterki; jak si¢ wydaje w kreacji
Hoftmann Hermiona byta kobietg dumng i Swiadomg swej godnosci, nie-
pozwalajaca sobie na okazanie zalu, smutku czy cierpienia, a caly spektakl
przepelniony byl najwyrazniej swoistym majestatem i tajemnicg, zgodnie
z panujacg estetykg wprowadzong przez dyrektora teatru, Stanistawa
KozZmiana. Natomiast pézniejsze o prawie 20 lat wystawienie Opowiesci
dokumentowane jest obejmujgcym calos¢ przedstawienia egzemplarzem te-
atralnym, co pozwolilo Masteli na wysnucie wnioskoéw dotyczacych szerszego
kontekstu, ktory mial wplyw na ksztalt inscenizacji 1 interpretacji dramatu.
Realizator przedstawienia, J6zef Kotarbifiski, stworzyl tekst na podstawie
dwoch przektadéw — Ehrenberga (glownie proza) 1 Ulricha (ktéry w partiach
wierszowanych uzyl jedenastozgloskowca), starajac si¢ nawigzac do szek-
spirowskiego operowania wierszem 1 prozg, pilnujac zarazem ‘obyczajnosci
jezykowej’, co w rezultacie oznaczalo pominigcie wielu fragmentéw tekstu.
Ponadto egzemplarz zawiera uwagi cenzury, ktéra réwniez dotyczyla sfery
glownie obyczajowej. Inne ingerencje Kotarbinskiego dotyczyly wprawdzie
drobnych zmian, ale charakterystycznych dla kontekstu politycznego, tak,
aby wprowadzi¢ akcenty patriotyczne. W rezultacie z zachowanego egzem-
plarza wylania si¢ obraz Opowiesci zimowey nie tylko inaczej interpretowane;j
niz wezesniejsze wystawienie krakowskie, ale mocniej naginajacej szekspi-

rowski dramat ku wspoélczesnym oczekiwaniom moralnym i politycznym.
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Zupelnie inng postal przybiera sztuka Shakespeare’a w dziedzinie, kt6ra
bada Anna Wolosz-Sosnowska. Polgczenie literatury ,,wysokiej” z wykorzy-
staniem kultury popularnej, jakim jest komiks, jak pokazuje autorka, jest
cickawym medium adaptacyjnym, a jego historia wypracowala umiejetne
sposoby radzenia sobie z j¢zykiem Shakespeare’a. Historia szekspirowskich
komiksow pokrétce omoéwiona w artykule pokazuje nowatorskosé tych
adaptacji. Sposéb podejscia do jezyka ukazuje takze komiksowe adaptacje
jako Zrédlo przyjemnosci obcowania z tekstem 1 obrazem, ale tez obrazuje
potencjal edukacyjny. Operowanie obrazem, jego forma graficzna, oraz
specyficzne istnienie tekstu w komiksie produkuje jeszcze jedng, oryginalna
wspolczesng postac szekspirowskich dramatéw, inng od teatralnej czy lite-
racko-krytycznej postaci. Jeszcze jeden przyklad ‘kruchosci’, ktéra stanowi
o trwalej obecnosci — antykruchosci — Shakespeare’a w naszej kulturze.

Ostatni esej w niniejszym zbiorze dotyczy wczesnego, dziewigtnasto-
wiecznego przekladu Sonetdéw Shakespeare’a, poezji stanowiacej rownie
mocno co dramaty to, co rozumiemy pod pojeciem ‘Shakespeare’. Przeklad
jest jeszcze jedng forma kruchosci, nicodzowng do funkcjonowania dziel
Shakespeare’a w kulturach innych niz angloj¢zyczne. Sonety okazaly sie
materig trudniejsza dla ttumaczy niz dramaty; z konicem dziewigtnastego
wieku polska kultura byta bogata w liczne przektady dramatow, a dwa duze
pelne wydania szekspirowskich sztuk (pod redakcja Kraszewskiego i Bie-
geleisena) zaSwiadczaly o ich wadze, natomiast w wicku dziewigtnastym,
nie ukazalo si¢ zadne kompletne wydanie Sonetéw po polsku. W artykule
przedstawiona jest pierwsza proba zmierzenia si¢ z materig sonetdw przez
Konstantego Piotrowskiego, kresowego ziemianina i trzeciorz¢dnego poetg,
ktory zaskakuje znajomoscig jezyka 1 literatury angielskiej, a takze spraw-
noscia polszczyzny. Warto doceni¢ jego pionierski wysitek, szczegélnie
z perspektywy licznych polskich przektadéw Sonetéw dokonanych ponad
100 lat po Piotrowskim.

Wspoblredaktor
prof- dr hab. Marta Gibiiska
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ANTYKRUCHOSC DRAMATOW
SZEKSPIRA
THE ANTI-FRAGILITY OF
SHAKESPEARE’S DRAMAS

Stowa kluczowe: Szckspir, Taleb, antykrucho$¢, dramat, sztuka.

Key words: Shakespeare, Taleb, anti-fragility, drama, art.

Abstrakt: Antykrucho$¢ szczegdlna osobliwosé, ktora odpowiada za zachodzace
W naszej rzeczywisto$ci zmiany, obejmujace ewolucje, kulture, idee, rewolucje,
systemy polityczne, innowacje technologiczne, sukcesy kulturowe 1 ekono-
miczne, nasze istnienie jako gatunku na tej planecie. Zdaniem autora artyku-
tu, antykrucho$ci mozemy doszukiwaé si¢ rowniez w humanistyce, rowniez
w literaturze. Si¢gajac po najbardziej istotne cechy idei antykruchosci, mozna
przypisac jej atrybuty prawie wszystkim dzietom Stratfordczyka. To, ze dziela
Szekspira sa antykruche, znaczy ze nie zostang zapomniane. Wstrzgsy 1 rozmaite
suszkodzenia”, z ktérymi spotykaja si¢ dramaty w kolejnych inscenizacjach,
maja korzystny wplyw na przetrwanie tworczosci Stratfordczyka, a nawet ja
wzmacniajg. Dzigki temu, ze dziela jego sg antykruche, pozostaja w codziennym
uzytku, powodujac, ze stykamy si¢ z nimi permanentnie, niemal na co dzienq.

Abstract: Anti-fragility is a special peculiarity that is responsible for the chan-
ges taking place in our reality, including evolution, culture, ideas, revolutions,
political systems, technological innovation, cultural and economic successes,
our existence as a species on this planet. According to the author of the artic-
le, we can also find anti-fragility in the humanities, also in literature. Taking
into account the most important features of the idea of anti-fragility, it can be
attributed to almost all of Stratfordczyk’s works. The fact that Shakespeare’s
works are anti-fragile means they will not be forgotten. The shocks and various
“damage” that the dramas face in subsequent productions have a positive effect
on the survival of Stratfordczyk’s work, and even strengthen it. Due to the fact
that his works are anti-fragile, they remain in everyday use, causing us to come
into contact with them permanently, almost every day.
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Wiatr gasi swiecg 1 podsyca ogien.

Przywolane na wstgpie motto stanowi dobre podsumowanie teorii an-
tykruchosci. Teorii prowokujacej do niekonwencjonalnego spojrzenia na
naszg rzeczywistos¢ 1 na ten jej aspekt, ktory decyduje o ksztalcie egzystencji
czlowieka. Nassim Nicholas Taleb w ksiazce Antykruchosc. Jak zy¢ w swie-
cie, ktorego nie rozumiemy zaprasza do filozoficznego dyskursu nad teoria,
w ktorej opisana przez niego antykruchos$¢ odpowiada za zachodzgce w na-
szej rzeczywisto$ci zmiany, obejmujace ,,ewolucje, kulture, idee, rewolucje,
systemy polityczne, innowacje, technologiczne, sukcesy kulturowe i ekono-
miczne, zasady przetrwania na rynku, dobre przepisy kulinarne. (...) Nawet
nasze istnienie jako gatunku na tej planecie™. Taleb bada swoja teori¢ przede
wszystkim w obszarze finanséw, ekonomii i gospodarki, dowodzi jednak jej
funkcjonowania takze w filozofii, religii 1 inzynierii. Po namysle podobne
zaleznosci dostrzezemy réwniez w szeroko rozumianej humanistyce. Co
znamienne, pewne aspekty teorii Taleba mozemy odnalez¢ juz w ksigzce
Prawda i metoda Hansa-Georga Gadamera z 1960 roku.

Taleb dowodzi, ze rzeczywisto$¢ pozwala podzieli¢ rzeczy na posiadajace
cechy kruchoscii antykruchosci. Rzeczy kruche charakteryzujg si¢ nietrwalo-
Scig, stabo znoszg zmiennos¢ 1 czas, antykruche za$ odwrotnie — dobrze zno-
szg uplyw czasu, radzg sobie z tym, co nieznane, m¢tne, niewytlumaczalne,
niewidzialne. Obydwie rzeczywistosci sa wazne dla naszego istnienia, ale to
rzeczy antykruche powoduja, ze ciggle istniejemy i rozwijamy si¢. Autor ten
twierdzi, ze ,,niektére elementy wewnatrz systemu musza by¢ kruche, zeby
w rezultacie caly system mogl byé antykruchy. Ewentualnie sam organizm
moze by¢ kruchy, ale informacje zakodowane w reproduktywnych genach
beda antykruche™.

By zobrazowac relacje kruchosci do antykruchosci pozwalajaca zglebic

istote teorii Taleba, przywolajmy podany przez niego przyktad:

Restauracje sg kruche; rywalizuja ze soba, ale z tego wlasnie powodu
zbiorowos¢ lokalnych restauracji jest antykrucha. Gdyby poszczegdlne

' N.N. Taleb, Antykruchosc. Jak 2yc w swiecte, ktorego nie rozumiemy, przel. O. Siara, Wydaw-
nictwo Zysk 1 S-ka, Poznan 2013, s. 21.

2 Tamze, s. 22.

3 Tamze, s. 107-108.
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restauracje byly wytrzymale, a przez to nieSmiertelne, caly biznes ogarne-
taby stagnacja, a klientom podawano by potrawy rodem ze stoléwki—1 to
radzieckiej. (...) JakoS¢, stabilnosc 1 solidnosc calej branzy zawdzigczamy
kruchosci pojedynczych restauracjit.

Zazwyczaj w ciagu trzech lat upada okoto 70% z nieustannie powstaja-
cych przybytkéw kulinarnych. Jednakze Swieza krew wtlaczana w krwioobieg
gastronomi w postaci wysitkow nowych restauratoré6w sprawia, ze branza
ta — postrzegana jako calo$¢ — wcigz ma si¢ dobrze. Inaczej bylo w systemie
komunistycznym, w ktérym odwrécono te naturalne relacje. Panstwowe
kawiarnie 1 restauracje, dominujgce na socjalistycznym pseudorynku gastro-
nomicznym, raz otwarte funkcjonowaly bezpiecznie przez kilkadziesigt lat,
wykazujac si¢ niespotykang antykruchoscia. Kruchoscig charakteryzowata
si¢ natomiast cala branza gastronomiczna, sprawiajaca wrazenie catkowitego
upadku. Obstuga kucharsko-kelnerska byta na niezwykle niskim poziomie,
a brak potencjalnego zagrozenia zamkni¢ciem lokalu wplywal na syste-
matyczne obnizanie standardéw obstugi. Mieszkafhcom kapitalistycznego
Zachodu wydawalo sig, ze ta galaZ socjalistycznej gospodarki juz dawno nie
powinna funkcjonowad, tymczasem jednak — wbrew logice — wcigz dzialala
wlasnie dzigki antykruchosci poszczegélnych restauracii.

Innym przykladem rozumienia antykruchosci, po ktéry siega Taleb, jest
jej odmiana ewolucyjna, obecna w biologii 1 dzialajaca na poziomie infor-

macyjnym, gdzie geny s3 informacja.

W odréznieniu od hormezy jednostka nie wzmacnia si¢ w reakcji na

stres, tylko umiera. Zachodzi jednak transfer korzysci; inne jednostki

mogg przetrwac — a te, ktore przetrwaja, sa wyposazone w cechy, ktore

wzmacniajg zbiorowos¢, prowadzgc do modyfikacji okreslanych zbiorczo

w podrecznikach mglistym terminem ,,ewolucja™.

W tym przypadku antykrucho$¢ nie odnosi si¢ do stabych z natury zy-
wych organizméw, ale do kodu genetycznego, ktéry po sobie zostawiaja.
Ow kod nie dba szczegélnie o dobro jednostki — wreez przeciwnie, niszczy

wiele rzeczy w jej otoczeniu.

+ Tamze.
> Tamze, s. 109.
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Przytoczone przyklady uzmystawiaja czytelnikowi wage antykruchosci,
stanowigcej wazny wyroznik tego, co istotne w naszej rzeczywistosci. Tej
do$¢ uniwersalnej cechy mozemy poszukiwac w réznych aspektach naszego
bytowania, rowniez w przekazach kulturowych, gdyz antykruchosc jest takze
wyrdznikiem rzeczy decydujacych o tym, co w kulturze okazuje si¢ najbar-
dziej wartoSciowe, warte rozwoju 1 przetrwania. Nalezatoby poprowadzié
dystynktywny dyskurs o antykruchosci w $wiecie humanistykii o tym, w jaki
sposob buduje ona wazne struktury naszej kultury.

Istotnym stymulantem antykrucho$ci w humanistyce jest pozycja litera-
tury, a w szczeg6lnosci jej arcydziel. To one wykazuja si¢ szczegolna anty-
kruchoscig. Taleb w swoich wywodach odwoluje si¢ wielokrotnie do dziet
literackich, zwlaszcza autoréw starozytnych, gléwnie do Seneki, ale takze do
Tacyta, Arystotelesa 1 kilku innych myslicieli. W jego rozwazaniach widac
szacunek 1 szczegdlng atencj¢ dla sposobu ich myslenia. Potwierdza tym
samym antykruchos¢ ich mysli i dziel, ktore nie tylko przetrwaty w bardzo
dobrej kondycji cale wieki, ale s3 nadal aktualne 1 wciaz inspirujg czytelnika
do namystu.

W swoich ksigzkach Taleb odwotuje si¢ rowniez do dramatéw Wiliama
Szekspira. Nie czyni tego przypadkowo. Si¢gajac po najbardziej istotne ce-
chy jego idei, mozna by przypisaé atrybut antykruchosci prawie wszystkim
dzielom Stratfordczyka. Najbardziej antykruche wydajg si¢ najlepiej znane
dramaty: Hamlet, Makbet, Otello, Romeo 1 Julia, Ryszard I1I oraz kilka in-
nych, ktére funkcjonujg w naszej kulturze i nieustannie jg inspiruja.

Spojrzenie na tworczos¢ Szekspira w aspekeie koncepcji antykruchosci
rzuca szczeg6lne Swiatlo na dzieta wielkiego dramaturga dotychczas nie
badane pod tym katem. Co jest tak istotnego 1 odkrywczego w teorii Taleba
1jak to si¢ dzieje, ze wszystkie przymioty charakteryzujace antykruchosé
mozna odnie$¢ do dziet Szekspira? Na czym polega istotnos¢ tej cechy?

Dostrzezenie odpornosci 1 wytrzymalo$ci dramatéw Anglika przekonuje,
ze pozbawione s3 one cech kruchosci, ktorg wedtug Taleba ,,mozna spara-
frazowac jako cechy rzeczy, ktore Zle znosza zmiennosc, a rzeczy, ktére Zle
znoszg zmienno§¢, zle znoszg takze przypadkowosé, niepewnosé, chaos,

bledy, stresory itp.”¢, s3 podatne na zniszczenie, a nie na przetrwanie.

¢ Tamze, s. 34.
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Taleb uwaza, ze w potocznym jezyku okreslenie czego$ jako ,kruche-
go” jest naturalnie zrozumiale. Istniejg jednak rzeczy majace cechy bedace
przeciwienstwem kruchosci, ktére znacznie trudniej zdefiniowad, a ktore
umozliwiajg przetrwanie w niepewnosci, opieranie si¢ przypadkowosci,
dominujg nad tym, co niewidzialne, me¢tne 1 niewyttumaczalne. Prébujac
je zdefiniowad, filozof szukal antynomii kruchosci, ktéra charakteryzuje
wickszos$¢ bytow w naszej rzeczywistosci. Przeprowadzil wigc nastepujace
rozumowanie: ,,Przeciwienstwem tadunku dodatniego jest fadunek ujemny,
a nie neutralny, dlatego przeciwienistwem dodatniej krucho$ci powinna byé
krucho$¢ ujemna (stad (...) okreSlenie «antykrucho$é»), nie neutralna —
a tym jest wytrzymalos¢, sila 1 niezniszczalnosc™.

Zastosowanie neologizmu ,antykruchos$¢”, jak pisze Taleb, bylo koniecz-
ne, poniewaz Oxford English Dictionary nie podaje prostego, nieztozonego
rzeczownika na okre§lenie przeciwienstwa kruchosci. Idea antykruchosci
nie jest bowiem cz¢scig naszej Swiadomosci, ale stala sie cze¢$cig naszych hi-
storycznych zachowan i systemu biologicznego, a takze wszechobecng wia-
snoScig kazdego systemu, ktory przetrwal do dzis®. Tak wiec cate kulturowe
jestestwo naszej rzeczywistoSci sklada si¢ z rzeczy kruchych 1 antykruchych.

Utwory Szekspira sg antykruche nie dlatego, ze przetrwaly wieki, a wiatry
dziejoéw nie tylko nie ugasily plongcego ognia swiecy, jakim sg dokonania tego
autora, ale bez przerwy podsycaja ten ogien, prowokujac do nieustannego
powrotu do jego dziel 1 odtwarzania ich na nowo. Dramatom Szekspira stuzg
Wwstrzgsy towarzyszace inscenizacjom, pozostajacym zazwyczaj w nurcie
aktualnej epoki.

Wedlug koncepcji Taleba przymioty przynalezne antykruchosci nie tylko
powodujg trwanie dziel w kulturze czlowieka, ale wplywajg nieustannie na
jej rozw6j 1 na zachodzgce w niej zmiany. Tworczos$¢ Szekspira jest moc-
nym argumentem na poparcie tej tezy, potwierdzajacym intuicj¢ autora.
Pod wplywem zmiennosci, przypadkowosci, nieladu 1 stresu rozwijaja sie
1 rozkwitajg, ryzyko i niepewnos¢ to ich zywiol.

Niezliczona 1lo$¢ inscenizacji sztuk Szekspira, ktore co roku powstaja
na §wiecie, zaréwno dzigki profesjonalnej, jak 1 amatorskiej rzeszy aktoréw,

charakteryzuje si¢ kruchoscig. Wickszo$¢ z nich po krotkim czasie ginie, ale

7 Tamze, s. 59.
8 Tamze, s. 58.
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to one buduja antykruchosé tworczosci Stratfordczyka. Stosunkowo duza
ulotnos$¢ poszczegdlnych inscenizacji powoduje ich nieustanny przyrost,
wplywajac w ten sposob na wzmocnienie pozycji dziet Szekspira i ich anty-
kruchosci. Kazde tego typu zdarzenie, kazda inscenizacja i jej przemijanie
przynoszg niewielkie zmiany w kulturze, ktéra tym samym ulega nieznacz-
nym modyfikacjom.

Nie jest chyba przypadkiem, ze Taleb swoja koncepcja antykruchosci
wchodzi, by¢ moze nieswiadomie, w dyskurs z Hansem-Georgiem Gadame-
rem. Ta §miala teza dowodzi, ze w swojej koncepcji gry bedacej doswiadcze-
niem sztuki Gadamer, prowadzac rozwazania nad relacjami zachodzgcymi
pomigdzy literaturg 1 sztuka, jest dos¢ bliski rozr6znienia rzeczy kruchych
od antykruchych, co jednak z uwagi na chronologi¢ powstania obu ksigzek
mozna odczytal zaledwie jako delikatng sugestig.

Gadamer odréznia inscenizacj¢ 1jej odbiér od samego dziela sztuki,
odnajdujac relacje, ktére mozna przelozyc na zwigzki pomiedzy kruchoscia
1 antykruchoscia dziel. Teza gloszaca, ze ,;sztuka sceniczna pozostaje gra,
to jest ma strukture gry, jest zamknigtym w sobie §wiatem™, poparta stwier-
dzeniem: ,,Gdy méwimy o grze w kontekscie doswiadczenia sztuki, to gra
nie oznacza zachowania czy tez wrecz stanu umystu tworcy lub odbiorcy
ani tez w zadnym razie wolnosci jakiejs subiektywnosci, ktéra zajmuje si¢
gra, lecz sposdb bycia samego dziela sztuki”'’, przekonuje nas o kruchosci
inscenizacji. Prowadzong przez tworcg gre przyjmujaca postac sztuki Ga-

damer opisuje w sposob, przez ktory mozna jg zidentyfikowac jako krucha:

Zwrot, w obrebie ktérego ludzka gra znajduje swe wlasciwe spelnienie
w postaci sztuki, nazywam przemiang w wytwoér. Dopiero przez ten
zwrot gra osiaga swoja idealnos¢, tak 1z mozna ja zamierzy¢ 1 zrozumieé
jako gre. Dopiero teraz ukazuje si¢ jako oddzielona od prezentacyjnych
poczynan grajacych i istnieje jako czyste zjawisko tego, co oni odgry-
waja!l.

Inscenizacja dramatu Szekspira rozpoczynajaca charakterystyczna gre,
ktorej zwienczenie stanowi sztuka, odznacza si¢ pierwotng kruchoscia,

? H.G. Gadamer, Prawda i metoda, przet. B. Baran, Wydawnictwo Inter Esse, Krakéw 1993,
s. 128.

10 Tamze, s. 121.

' Tamze, s. 129.
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sprawiajgca, ze nie moze ona przetrwaé, chociaz jednocze$nie umozliwia
transfer korzysSci wplywajacy na pozycje dziel tego pisarza. O wytworach
kultury, ktérym mozna przypisal antykruchosé, filozof wyraza si¢ nieco
inaczej —,,dzi$§ o utworze majacym trwale znaczenie méwimy, ze nalezy do
arcydziel literatury $wiatowej. To, co si¢ do niej zalicza, ma swoje miejsce
w Swiadomosci wszystkich. Nalezy do «Swiata»”!.

Dyskurs, ktéry prowadzi Gadamer, ma oczywiscie inne zamierzenia niz
dowodzenie antykruchosci rzeczy, ale jest znamienne, ze nie nazywajac tych
kwestii wprost, niemiecki humanista jest bliski wywodom 1 przemysleniom

Taleba. W Prawdzie i metodzie Gadamer pisze:

Czy (...) normatywny sens literatury trzeba zastrzec dla tych dziet li-
terackich, ktére moga stanowic dziela sztuki, 1 czy tylko o nich mozna
mowié, ze majg udzial w bytowej wartosci sztuki? (...) A moze nie ma
tu tak ostrej granicy? (...) Z punktu widzenia §wiadomosci estetycznej
jest tojasne, jako ze za wyr6znik dziela sztuki uznaje ona nie znaczenie
jego tresci, lecz tylko jako$ jego uformowania. (...) miarg swiadomosci
estetycznej nawet dramaturgiczne dzielo sztuki nie zostaje ujete w swej
istotowej prawdzie. (...) Nasze rozumienie nie jest nastawione $cisle
na ksztalt, ktéry cechuje to dzielo jako dzielo sztuki, lecz na to, co ono
nam mowib.

Gadamer nie moégl z przyczyn oczywistych znac teorii antykruchosci,
ale jezeli mialaby ona zosta¢ uznana za wiarygodng, to prawdziwos¢ jej
czy falszywosc falsyfikuje stopien jej uzytkowania — jezeli teoria jest czgsto
wykorzystywana, uchodzi za zgodna z rzeczywistymi prawami natury.

Konkluzja, ze w wywodach Gadamera na temat funkcjonowania litera-
tury mozna doszukac si¢ elementow teorii Taleba, nie jest az tak niepraw-
dopodobna. W obrebie nauk, zwlaszcza humanistycznych, naturalne jest
funkcjonowanie w obiegu pewnych idei zanim jeszcze zostang opisane.

Jak juz powiedziano wyzej, dzieta Szekspira charakteryzuja si¢ wyjat-
kowa antykruchoscig, a dodatkowym potwierdzeniem tego stanu rzeczy jest
funkcjonowanie tekstéw dramatéw w przestrzeni naszej kultury. Sa one
obecne na wielu poziomach — od najbardziej ogbélnego toposu, symbolu lub

obrazu do parafraz i bezposrednich cytatow.

2 Tamze, s. 171.
3 Tamze,s. 172.
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Wzorcowym przykladem takiej obecnosci jest tragedia Romea i Julii,
mlodych kochankéw bedacych symbolem czystej mitosci, ktora zyskata status
kulturowego mitu. Ale na tym nie koniec, mozna rowniez wspomnieé dramat
Hamleta 1 Smier¢ Ofelii, zlowroga Lady Makbet, krwiozerczego Ryszarda
III czy oszalalego z zazdroSci Otella — wszystkie te postaci funkcjonuja
w naszej kulturze niczym ikony. Ta szczegélna obecnosé Szekspirowskich
bohateréw w przestrzeni kulturowej nie jest zbyt odlegta od miejsca zajmo-
wanego przez religijne postacie, jak Abraham 1 Izaak, Hiob czy Abel 1 Kain,
o ktorych styszymy od dziecka, a ktére dowodzg niezwyklej antykruchosci
wierzen religijnych.

Jednym z najbardziej spektakularnych elementéw wspodttworzacych
wspolczesny krajobraz kulturowy sg monologi i dialogi z dramatéw Szek-
spirowskich. Nie sposob w krotkim eseju wymienié ich wszystkich, ale nie
mozna zaprzeczycC, ze s3 one mocnym akcentem potwierdzajacym antykru-
chosé¢ dziel Szekspira. Warto tu wspomnie¢ kilka z nich, jak stynny monolog

Jacques’a z komedii Jak wam si¢ podoba:

Swiat caly jest scena:

Wszyscy mezczyzni 1 wszystkie kobiety
Sg aktorami jedynie 1 majg

Wejscia 1 wyjscia. Kazdy z ludzi musi
Odegraé wiele r6l w stosownym czasie,

Aby przedstawi¢ siedem odmian wieku'.

W pamig¢ci widzéw 1 czytelnikdw pozostaje tez konicowy monolog
Katarzyny z Poskromienia zlosnicy 1 mowa do Rzymian Antoniusza na
Forum w Juliuszu Cezarze:

Wstyd! Wstyd! Rozchmurzy¢ masz to gniewne czolo.
Przestan juz miotal wzgardliwym spojrzeniem,
Pragnac nim zranié twego pana, wladcg(...)

Mjz jest twoim panem, zyciem, zywicielem,

Glowa twa, wladcg, opiekunem twoim,

Ktory dla ciebie naraza swe cialo

" 'W. Shakespeare, Jak wam si¢ podoba, przel. M. Stomczyinski, Spoleczny Instytut Wydawniczy
Znak, Krakéw 1983, akt II, scena 7.
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W trudzie niezmiennym na lgdzie i morzu,(...)

Gdy ty spoczywasz w cieple swego domu®.

Mili rodacy... (...)

Bracia — Rzymianie, sluchajcie z uwaga:
Przychodz¢ chowaé Cezara — nie chwalic.(...)
Nasz szlachetny Brutus

Rzekl wam, ze Cezar byl nazbyt ambitny.(...)
Za zezwoleniem Brutusa 1 innych

(Bo przeciez Brutus to czlowiek honoru

I wszyscy oni to ludzie honoru)

Chce wige przeméwic nad grobem Cezara's.

Zrédlem licznych odniesien 1 analiz s3 dialog Glostera z ksi¢zng Anng
w Ryszardzie 111, rozmowa Hamleta z Guildensternem 1 Rosencrantzem czy
monolog Probierka w Jak wam si¢ podoba:

Lady Anna
Fotrze co nie znasz praw boskich 1 ludzkich;

Bestia najgorsza zna nieco litosci.

Gloucester

Lecz ja jej nie znam, wigc nie jestem bestig.(...)

Lady Anna

Zezwol mi, strzepie zgnilizny czlowieczej,
Bym za to cale zlo, dobrze mi znane,
Mogta ci¢ przeklgé tutaj, przekletego.(...)

Gloucester

Two6) maz nie zginal z mojej reki.(...)

Lady Anna

Tobie zostalo jedno miejsce: piekto.(...)

15 Tenze, Poskromienie ztosnicy, przel. M. Stomczyfiski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1983,
akt V] scena 2.
16 Tenze, Juliusz Cezar, przel. S. Baraficzak, Wydawnictwo W drodze, Poznaf 1993, akt II1, scena 2.
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Gloucester
Twoja sypialnia.(...)

Lady Anna
Ach, gdybym byta; moglabym si¢ pomscié.(...)

Gloucester
Ten, to pozbawit ciebie m¢za, pani,
Pragnat ci¢ lepszym mezem obdarowad.(...)

Lady Anna
Kto?(...)
Gdzie jest?

Gloucester

Tu stoil’.

Hamlet

(...) Coscie przeskrobali, drodzy przyjaciele, ze Fortuna zestala was do

tego wiezieniar?

Guildenstern
Wiezienia, ksigze?

Hamlet

Dania jest wi¢zieniem.(...)

Rosencrantz

Czy to nie wina twojej ambicji? Moze Dania jest dla niej za ciasnar

17 Tenze, Zywot i smier Ryszarda Trzeciego, przet. M. Stomczyfiski, Spoteczny Instytut Wydaw-
niczy Znak, Krakow 1983, akt I, scena 2.
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Hamlet
Méj Boze! Zamknigty w skorupce orzecha, jeszcze czulbym si¢ wladca

nieskoficzonych przestrzeni — gdyby mnie tylko nie drgczyly zle sny'®.

Probierek

Szczerze moéwigc, pasterzu, jest to, zwazywszy je samo, dobre
zycie; lecz zwazywszy, ze jest to pasterskie zycie, jest ono do
niczego. Zwazywszy, ze jest samotnicze, podoba mi si¢ bardzo; lecz
zwazywszy, ze pustelnicze, jest to bardzo podle zycie. Zwazywszy,
ze przebiega wsréd pol, podoba mi si¢ bardzo; lecz zwazywszy, ze
nie przebiega na dworze, jest nuzace. Zwazywszy, ze jest to zycie
ubogie, odpowiada ono memu usposobieniu; lecz ze nie ma w nim
wigcej dostatku, jest to sprzeczne z mym zolagdkiem. Czy pojmujesz

nieco filozofii, pasterzur?

Przytoczone fragmenty maja zobrazowac sil¢ 1 antykrucho$¢ dziel,
z ktorych zostaly zaczerpnigte. Jednakze tym, co najmocniej 1 bezposSrednio
dotyka Srednio nawet wyksztalcong cz¢s$¢ spoteczenstwa, sg Szekspirowskie
sentencje 1 powiedzenia zyjace w naszej kulturze wlasnym zyciem. Niektore
z nich majg niezwykle mocng pozycj¢ 1 sg uzywane niemalze na co dzien,
czesto bez Swiadomosci skad pochodza. Jest ich zdumiewajgco wiele, z czego
czesto nie zdajemy sobie sprawy. W potocznym uzytku w zyciu codzien-
nym funkcjonuje od kilkunastu do kilkudziesi¢ciu sformutowan z kazdego
dramatu Szekspira. Kilka podanych ponizej przyktadéw stanowi zaledwie
wierzcholek gory lodowe;.

By¢ albo nie by¢ — oto jest pytanie®’.

Konia! Konia! Me krélestwo za konia?!.

18 Tenze, Hamlet, ksigze Danii, przel. S. Baranczak, Wydawnictwo W drodze, Poznan 1994, akt
II1, scena 2.

¥ Tenze, Jak wam si¢ podoba, dz. cyt., akt 111, scena 2.

%0 Tenze, Hamlet, ksigzg Danii, dz. cyt., akt V, scena 4.

2 Tenze, Zywot 1 smierd Ryszarda Trzeciego, dz. cyt., akt I, scena 2.
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To tylko cztowiek; cios — 1 juz go nie ma®.
Czy nie wiesz, ze jestem kobieta? Kiedy mysle, musz¢ mowié®.
Milos¢ jest Slepa — ciemnos¢ jej nie szkodzi*.

Rzeczy nie sa dobre czy zle same w sobie. Sa takimi, jakimi nam si¢

wydaja®.

W piekle pusto, bo wszystkie diably zbiegly na nasz statek!*
Zamknij kobiecy rozum na klucz, a wyskoczy oknem; zamknij okno,
a wyjdzie dziurka od klucza; zatkaj ja, a ucieknie wraz z dymem przez

komin?’.

O, kobieta, ktéra nie potrafi obroci¢ swoich bledéw przeciw mezowi, nie-

chaj nigdy nie wychowuje swych dzieci, gdyz wychowa je na glupcow?.
Silg grzecznosci tu zdziatasz/ Wiecej, niz sila swa zyskasz grzecznosci®.

Bo odkad uciszono t¢ odrobing rozsadku, jaka mialy blazny, bardzo

wyraznie ukazala si¢ odrobina blazenstwa, jaka maja medrey®.

Takich cytatow mozna przywolaé znacznie wiccej, a wszystkie w wiek-

szym lub mniejszym stopniu wdarly si¢ do codziennego je¢zyka, pozwalajac

lepiej wyrazic to, co chcemy powiedziec.

2 'Tenze, Otello, Maur wenecki, przel. S. Baraniczak, Wydawnictwo W drodze, Poznafi 1993, akt

V, scena 1.
Tenze, Jak wam si¢ podoba, dz. cyt., akt 111, scena 2.
Tenze, Romeo 1 Julia, przel. S. Baranczak, Wydawnictwo ,W drodze”, Poznan 1994, akt II,

scena 1.

Tenze, Hamlet, ksigze Danii, dz. cyt., akt I1, scena 2.
Tenze, Burza, przel. S. Baraficzak, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2012, akt

I, scena 2.

Tenze, Jak wam si¢ podoba, dz. cyt., akt IV, scena 1.
Tamze, akt IV, scena 1.

Tamze, akt II, scena 7.

Tamze, akt I, scena 2.
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Inng bardzo istotng kwestia zwigzang z antykruchoscig jest poruszany
juz w tym eseju, aczkolwiek w innym aspekcie, problem dotyczacy kolejnych
inscenizacji sztuk Szekspira. Od czterystu lat jego dziela inspiruja tworcow
1 artystow do proponowania wcigz nowych interpretacji scenicznych. Dziela
niosace ze sobg olbrzymi tadunek tresci filozoficznych, psychologicznych
1 socjologicznych, obrazujace skomplikowane relacje mi¢dzyludzkie,
ukazuja bohaterow sztuk jako ludzi zmagajacych si¢ z zyciem 1z jego
problemami, mierzgcych si¢ z wlasnymi slabosSciami 1 ambicjami, z zadza
wladzy, pazernoscia, chciwoscig, podloscia 1 nienawiscig, ale tez z miltoscia,
altruizmem, dobrocig 1 hojnoscia. To wszystko nieustannie kottuje si¢ w ty-
glu sztuk, teatru 1 sceny, przyciagajac nieprzerwanie uwage widza. Kolejne
inscenizacje prowokuja do poréwnan z tym, czego sami codziennie do§wiad-
czamy. Inscenizacje s3 to rzeczy charakteryzujace si¢ wedlug teorii Taleba
kruchoscig, sg nietrwale, a ich zywot jest krotki. Parafrazujac mysl tworcy
taoizmu Laozi’ego: ,, To, co dla gasienicy jest koficem $wiata, reszta Swiata
nazywa motylem”; doszukujmy si¢ analogii, w ktérej kruche inscenizacje
teatralne buduja antykruchos¢ dziet Stratfordczyka. Dzicki temu, niczym
barwny motyl, nieustannie egzystujg one w naszej kulturze.

Czy podane argumenty potwierdzaja, ze teoria Taleba jest wiarygod-
na? Po cze¢sci zapewne tak, ale nie do konca, gdyz obiektywna prawda
o rzeczywistosci wymyka si¢ zaréwno filozofii, jak i matematyce, a tym
bardziej humanistyce. Przywolujac tezy dwoch wielkich logikéw, Tarskiego
1 Godla, utwierdzamy si¢ w przekonaniu, ze istnieje przepas¢ mi¢dzy tym,
czego mozna dowies, a tym, co jest prawdg. Obie teorie dotyczg klasycznie
rozumianej prawdziwosci zdan, stanowigc empiryczny dowdd tego, ze nie-
podobna zdefiniowaé jednoznacznego krytertum okreslajacego obiektywna
prawdziwosc teorii. Moze tu pomoc teoria uzytkowania®, stawiajgca teze,
ze przy weryfikacji skutecznosci teorii bardziej od kryterium prawdy wiary-
godne jest kryterium uzytkowania, weryfikujace teorie nie przez orzeczenie
jakiekolwiek gremium, ale poprzez poddanie ich sprawdzeniu przez zycie,

odpowiadajac na pytanie, czy dana teoria jest uzyteczna.

31 Wiecej o kryterium uzytkowania mozna przeczytal w ksigzce Jana Grzanki pt. Migdzy fizykg
a filozofig. Filozofia przyrody i filozofia fizyki w pismach Mariana Smoluchowskiego, Universitas,
Krakéw 2020, s. 299-384.
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Teoria antykruchosci, jak wspomniano na wstepie, moze byé stosowana
w filozofii, religii 1 inzynierii, najbardziej efektownie sprawdza si¢ jednak
w gospodarce, finansach i ekonomii. W tekscie Taleba nie zostalo to jedno-
znacznie zwerbalizowane, ale mysl ta przewija si¢ przez calg jego prace.
Przyktadem sg tezy, w mysl ktorych: . Kruchos$¢ oznacza wigcej do stracenia
niz do zyskania, a to rowna si¢ wigkszy potencjal spadku niz wzrostu, co daje
(niekorzystng) asymetrig. (...) Antykruchos¢ oznacza wigcej do zyskania niz
do stracenia, a to réwna si¢ wigkszy potencjal wzrostu niz spadku, co daje
(korzystng) asymetri¢™*?. Stwierdzenia wykorzystujace terminologi¢ ekono-
miczng mozna przetransponowac na filozofig, religi¢ czy humanistyke. Ale
sugestia Taleba, ze w przypadku bacznego zwracania uwagi na antykruchosé
rzeczy mozna oslabi¢ 1 zminimalizowac¢ skutki dzialania réznych kryzysow,
ponownie kieruje nasza uwage w stron¢ ekonomicznych zmagan.

Jakie w takim razie znaczenie, oprocz przeprowadzonych juz wyzej
rozwazan, ma ta teoria dla humanistyki, literatury, a tym bardziej dla dziet
Szekspira? W kulturze teoria antykrucho$ci musi mieé inne nieco odnie-
sienia, stad istote w relacji do kultury autor okresla nie dos¢ jednoznacznie.
Jednakze przenoszac teori¢ w obszar filozofii, a w szczeg6lno$ci w kontekst
stoicyzmu Seneki, Taleb zauwaza, ze idealem wspoélczesnego medrca stoic-
kiego jest czlowiek, ktory przeksztalca strach w rozwage, bol w informacje,
bledy w nowy poczatek, a pragnienie w dzialania®. Bez watpienia s3 to
atrybuty antykruchosci. Traktujac filozofi¢ Seneki jako punkt wyjscia do
zrozumienia antykruchosci, Taleb wyraza pewne sugestie, ktérych tropem
nalezaloby podazyé: ,Jezeli cos jest kruche, ryzyko zniszczenia tego cze-
go§ sprawia, ze wszystkie dzialania, ktére majg ulepszy¢ owa rzecz albo
zwigkszyc jej «wydajnosé», nie maja znaczenia, jesli wezeSniej nie zostanie
zredukowane ryzyko jej zniszczenia™*.

To, ze dzieta Szekspira sg antykruche, oznacza w najgorszym razie, ze
nie zostang zapomniane. Ale to nie wszystko — wstrzgsy 1 rozmaite ,,uszko-
dzenia”, z ktérymi spotykajg si¢ dramaty w kolejnych inscenizacjach, maja
korzystny wplyw na tworczo$¢ Stratfordczyka, a nawet ja wzmacniajg. Gdyby
dziela te charakteryzowaly si¢ kruchoscig, nalezatoby by je przede wszystkim

32 N.N. Taleb, Antykruchos¢, dz. cyt., s. 241.
3 Tamze, s. 238.
3t Tamze, s. 245.
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chronié¢ przed uszkodzeniem, to jest przed uzytkowaniem, tak jak to si¢
dzieje z wieloma starodrukami zamkni¢tymi w muzeach, ktérymi niewiele
0s6b zaprzata sobie glowe. Gdyby byly tylko wytrzymale, ich interpretacja
bylaby zgodna z przyjetym kiedy$ kanonem i raczej by si¢ nie zmieniala.
Tymczasem sg one antykruche, mamy wigc tutaj do czynienia z okolicz-
noscig wyjatkowg, poniewaz pozostaja w codziennym uzytku. Zmiennosé
1 rozmaito$¢ ich interpretacji skutkuje tym, ze mamy wiecej do zyskania
niz do stracenia, asymetria powstajacego nieustannie intelektualnego po-
tencjatu jest korzystna dla zywotnoSci dziedzictwa tych dziel. Skutkuje to
nieokielznanym, nastgpujgcym niemal w postgpie geometrycznym przyro-
stem interpretacji tekstow Szekspira, powodujac, ze z jego tworczoscig, czy
zdajemy sobie z tego sprawg, czy tez nie, stykamy si¢ permanentnie i niemal
codziennie. I w tym kontekscie stwierdzenie Joyce’a, ze ,,Po Bogu, Shake-
speare stworzyl najwiecej”®, staje si¢ nie tylko zrozumiale, ale 1 oczywiste.
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Abstract: The article deals with the way the idea of the empire is used and
appropriated in Shakespeare’s Henry V. The author discusses the problem of
the moral and political motivation and justification for Henry V’s invasion of
France as presented in Shakespeare’s play. Also the possible meaning of the im-
perial way of thinking in the English context and at the time when the play was
written, that is in 1599, is given some attention. The article concludes by citing
the difficulties in assessing the deeply ambiguous character of the English king.

Abstrakt: Artykul dotyczy sposobu wykorzystania i zawlaszczenia idei imperium
w Szekspirowskim Henryku V. Autor podejmuje problem moralnej i politycznej
motywacji oraz uzasadnienia inwazji Henryka V na Francj¢ przedstawiony
w sztuce Szekspira. Zwraca si¢ tez uwage na mozliwe znaczenie imperialnego
sposobu myslenia w kontekscie angielskim iw czasie pisania sztuki, czyli w 1599
roku. Artykut koficzy si¢ przytoczeniem trudnosci w ocenie gleboko niejedno-
znacznego charakteru kréla angielskiego.

Anthony Julius in a review that appeared in The Guardian in the year
2000 states the following about Shakespeare’s Henry V:

It doesn’t tangle with the eternal problems. It is not about love, or parri-
cide, or old age. Itis just about politics and the secular, grubby ambitions
of kings. Its empire-worshipping was just about tolerable in Olivier’s film
version, when Britain was under threat of the Nazis. Then, its military
triumphalism could be invoked in the national project of self-defence.
But at any later date, and certainly nowadays, it is hard to swallow.



28 ANDRZE] WICHER

The question arises then: has Henry V become “tolerable” and not so
“hard to swallow” in the year 2022 when the problem of military self-defence
1s again highly relevant in Europe?

In the same review, the eponymous character of Henry is treated very

severely:

From the outset, then, we see that Henry thinks that being in charge
means being cruel. He’s the kind of person — the commercial world is
full of them — who believes that if you want to be a boss you have to be
a ruthless bastard. As with Falstaff, so with the French. The war that
Henry brings to France is waged by a man who doesn’t understand the
meaning of friendship. And if he cannot treat a dear friend decently,
what chance is there for his nameless enemies?

Would then Henry V be a good model and precursor of the man who in
the war-stricken Europe of 2022 plays the role of an international (and na-
tional) “ruthless bastard”? Henry’s invasion of France in 1415 was similarly
unprovoked and unjustified, either from a moral or legal point of view, and
there is little in Shakespeare’s play to make us think of Henry as, objectively
speaking, a noble character. At the same time, Shakespeare makes a consi-
derable effort to show us Henry V as, if not exactly likeable, then at least an
admirable person. He may be a “bastard”, but he is “our bastard”, which, in
terms of this very English play, means that he is an English national hero,
and we, apparently, in the Europe of 2022, stand in need of national heroes.

Jerzy Zdzistaw Kedzierski, the author of the magisterial Dzieje Anglii
(History of England) in three volumes claims that Henry V’s expedition
against France was supported by the English coastal towns, which had for
long been repeatedly sacked by the French (see Kedzierski I, 506). It was
then possible to represent Henry’s aggression as motivated by self-defence.
But Shakespeare, perhaps significantly, does not take this opportunity and
fails to mention those French raids against the English coast. This author is
known for his refusal to agree on easy solutions. As a result, we are invited
to admire an act of pure imperialism, even though this admiration is far
from being unalloyed.

Itis true that we cannot regard Henry’s aggression as entirely unprovoked.
There is a scene in which Henry’s angry, though diplomatically subdued,
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reaction is caused by the deliberate provocation on the French side, which
consists in the Dauphin’s, the future Charles VII's, gesture of sending the
English king tennis balls. In the words of E.P. Jacob, who asserts that most
probably no such thing has taken place:

French Ambassadors arrive and present the King with a mocking gift
from the Dauphin, Charles, son of the King of France. The ‘gift’ is bla-
tantly insulting — a barrel full of tennis-balls, together with the message
that Henry, well known for his irresponsible youth, might be better em-
ployed playing tennis than going to war with grown-ups. [https:/www.
khas.co.uk/from-the-archives-anyone-for-tennis/|

Apart from being legendary, though not invented by Shakespeare, this
motif simply does not sound serious enough to merit the name of provoca-
tion. It may easily be said that a responsible monarch would not let himself
be provoked by such trivial incidents, incidents of purely personal nature,
let alone treat them as a casus belli. On the other hand, the Dauphin’s insult
was, from a psychological point of view, hard to forgive as it questioned the
English king’s adulthood and manliness. Another circumstance worth men-
tioning is that the Dauphin at that time, that is in 1415, was merely twelve
years old, thus himself a mere child, while Henry was twenty-nine, which
certainly must have added insult to injury. Needless to add, the Dauphin,
as he appears in Shakespeare’s play, is definitely not a twelve-year-old, he
speaks and behaves like an adult, but we should not, after all, expect from
the Bard a perfect faithfulness to the historical truth.

Sir Israel Gollancz advocated, in 1916, Henry V as a play in which “Sha-
kespeare gives us, in the person of the King, his ideal Patriot-Englishman”
(after Bate, 197). But naturally, there have always been doubts concerning
the question of to what extent Henry V is really a patriotic play. Charles
Boyce suggests, for example, that “the play is a mordant commentary on
politics and war, in which Henry is a Machiavellian militarist, a cold-blo-
oded, power-hungry hypocrite who uses religion to justify the horrors of an
unnecessary war” (Boyce, 266). To call this war “unnecessary” is indeed to
put it mildly. A.J.P. Taylor believed that “even aggressive wars have usually
an elementof prevention” (Taylor, 112), here this element is clearly missing'.

' T have to emphasise that I am talking about this Anglo-French war as it appears in Shakespe-
are’s play, and I am not concerned with the historical reality behind it, even though I have to
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Henry goes to war against France almost as if it were a hunting expedition
or a sporting event’. There is, as we have already seen, no indication, in the
play, that England as a whole feels threatened by a French invasion, or that
any part of English territory is in danger of such an attack. Neither is there
any suggestion that Henry attacks France because he is worried by France
becoming too powerful and starting to threaten, in this way, the European,
or at least West European, balance of power. This last circumstance is signi-
ficant because it has become traditional to connect England’s, or Britain’s,
military interventions in continental affairs with the theme, and often the
pretext, of preserving the European balance of power.

Henry’s conquest of France naturally goes much further, its consequence
is, at least potentially, nothing less than durable destruction of the European
balance of power in favour of the dual Anglo-French state that would find
no equals on the European political scene of that time and probably for
much longer. Anthony Peregrine in a recent issue of The Daily Telegraph
wrote the following:

HM Queen celebrates her platinum jubilee this year. Which is splendid,
for all the reasons which you don’t need me to list. Butimagine if she were
celebrating seven decades as monarch not only of the UK but of France
as well, her realm running from the Hebrides to the Alps and Pyrenees,
her subjects including Emmanuel Macron, Gérard Dépardieu and the
entire French first XVIt could have happened, and maybe should have
happened, if things hadn’t gone belly up exactly six centuries ago, in 1422.
England had been going pretty well in the Hundred Years War, following
Henry V’s 1415 triumph at Agincourt. As all English kings of the time,
Henry reckoned he had a right to the French throne. That justified the
war. The tangled nature of dynastic relations between royals on either
side of the Channel meant he had a reasonable case. (25 April 2022)

admit that so far there is nothing to make me think that the actual Henry’s expedition against
France looked, in some essential respect, different from what Shakespeare tells us about it.
2 This impression is confirmed by Henry’s use of metaphors connected with the world of hunting
and wild animals in his famous ,,once more onto the breach” speech addressed to the soldiers:
Then imitate the action of the tiger:
Stiffen the sinews, conjure up the blood, (3.1.6-7)
I see you stand like greyhounds in the slips,
Straining upon the start. The game’s afoot! (3.1.31-32).
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Indeed, the imperial dreams die hard. It should be remembered that the
English, later British, monarchs consistently used the title of the kings, and
queens, of France beginning with Edward III in the 14* ¢. and ending only
with George Il who gave it up in 1800,not in order to please the French, but
rather because of the French monarchy having been replaced by a republic.

The author of the article characteristically, and in keeping with the En-
glish superiority complex, assumes that in the dual monarchy of Britain and
France (which he calls Brance), which almost materialized owing to Henry
V’s victories, it would be the former that would have dominated and shaped
the destiny of the latter:

As importantly, a united Brance would have avoided the French Revo-
lution, English monarchs being already constrained by constitutionality.
George III had Lord North, Charles James Fox and a pair of Pitts to
contend with, rather than the pampered la-di-das in powdered wigs who
flattered the Bourbons to absolutism, and whose heads were no great loss.

This is not very reasonable considering that the population of France in
the 15" century, and even later, was five times as big as that of England, so it
would be perhaps more feasible if the opposite had happened and England
had become more similar to France. Shakespeare was, in this respect, less
naive because he realized the enormous, by English standards, size of France
and the enormity of Henry’s task of subduing it.

My argument would be that Henry does not merely conduct an aggres-
sive war with France. It is a war where the creation of an empire is at stake.
The play shows consistent use of what might be called the imperial train
of thought, which of course is consistent with the Arthurian, Alexandrian
and Caesarean echoes. The Archbishop of Canterbury sets the tone with
the statement:

Then hear me, gracious sovereign, and you peers,
That owe yourselves, your lives, and services

To this imperial throne, (1.2.33-35)
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The theme is promptly continued by the king himself:

France being ours, we’ll bend it to our awe,

Or break it all to pieces. Or there we’ll sit

Ruling in large and ample empery

O’er France and all her almost kingly dukedoms, (1.2.224-227)

The conception in the above lines is clear enough, France is more than
justa country, it is composed of several dukedoms that are almost kingdoms,
and somebody who rules over kings deserves to be called an emperor. The
theme of the king of England as a new emperor implies the perception of
France as an empire, or rather a country that is fit to become an empire if it
were ruled by a more efficient ruler. The French king® summons his “kingly
dukes” in the following way:

Up, princes, and, with spirit of honor edged

More sharper than your swords, hie to the field!
Charles Delabreth, High Constable of France,
You Dukes of Orleans, Bourbon, and of Berri,
Alengon, Brabant, Bar, and Burgundy,

Jaques Chatillion, Rambures, Vaudemont,
Beaumont, Grandpré, Roussi, and Faulconbridge,
Foix, Lestrelles, Boucicault, and Charolais,

High dukes, great princes, barons, lords, and knights ... (3.5.38-46)

The long list certainly strengthens the impression that France is a big,
and, at least potentially, very powerful country. In practice, the numerous and
often powerful dukedoms of France in the Middle Ages were often perceived
as a cause of problems rather than a source of strength. This perception is
visible in Henry’s plan b which consists in “breaking France to pieces”, so
that, presumably, failing the project of conquering it, at least it will no longer
be a serious threat or rival to England.

3 Itis, incidentally, interesting that, in the play, the French king is never identified as Charles VI,
known also as Charles the Mad, nor is there any allusion to his psychic illness, even though
Holinshed, Shakespeare’s main source, does mention this problem. The reason for that is
probably that it would have cast doubt on the value of Henry’s victory if his antagonist were
presented as suffering from any such disability.
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It should be noticed that also Henry’s insular kingdom is in the play
represented not merely as England, but rather as Britain and Ireland, as we
have in Henry’s army characters symbolising the particular parts of the British
Isles, Captain Fluellen standing for Wales, Captain MacMorris representing
Ireland, and Captain Jamy who is Scottish, of whom only Fluellen is what
mightbe called a round character, and has, in spite of his comic and pedantic
features, a likeable personality. Strangely enough, the English soldiers in
Henry V are represented chiefly by Pistol, who is a braggart and a coward,
a diminished version of John Falstaff from Henry IV, and by several minor
characters, such as Bardolph and Nym, who are cowards and thieves, and who
are executed for stealing. We seem thus to have to do here with an attempt
to show Henry’s kingdom as similar to France in that it also is an empire,
consisting of many parts, brought together by England, but this attempt is
not very successful. A knowledgeable reader will realize that those rather
sparsely populated countries did not add much to England’s strength, or that
Scotland still remained at that time a fully independent state, often allied to
France and threatening to catch England between two fires. Jonathan Bate
is also quite right in saying that “the Irish MacMorris” represents, through
his sarcastic remarks (ct. Henry V, 3.3.64-68), the Irish people’s resentment
against England. Shakespeare then “questions England’s right to speak for
Ireland” and thus undermines the effect he himself seems to have created,
that of “celebrating the unification of the four nations into one” (Bate, 220).

King Henry, in a conversation with Fluellen, whom he admires for
bravery and intelligence, actually calls himself a Welshman and admits to
wearing a leek on St David’s Day, that is on the national holiday of Wales:

KING
I wear it for a memorable honour / For I am Welsh, you know, good
countryman. (4.7.103)

It is not quite clear why should Henry claim that he is Welsh, con-
sidering that he belongs to the Plantagenet dynasty whose roots were
mainly French. The usually provided reason is his having been born at
Monmouth, “then considered part of Wales” (see Henry V, 71 n.). But
Henry may be thought of as connected with Wales in a number of other
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ways. He was a Prince of Wales before he became the king of England,
like every heir to the English throne since Edward II. We may have to
do here with an allusion to the fact that Henry’s wife Queen Katherine,
the daughter of the French king Charles the Mad, married, after Henry’s
death, a Welsh aristocrat Owen Tudor whose grandson Henry Tudor be-
came, as Henry VII, the first Tudor king of England, and the grandfather
of Queen Elizabeth, the reigning monarch at the time when Henry V was
written. Henry’s supposed Welshness may be also a way to connect him
with the legendary King Arthur, who, in the Matter of Britain roman-
ces, is usually described as a British or English king, but to whom many
continental conquests were also attributed®.

The imperial motifs of the play are brought together in the speech by
the Chorus in act 5:

But now behold,

In the quick forge and working house of thought,
How London doth pour out her citizens!

The Mayor and all his bretheren in best sort,
Like the senators of th’antique Rome

With the plebeians swarming at their heels

Go forth and fetch their conquering Caesar in;
As by a lower but loving likelihood

Were now the General of our gracious Empress,
As in good time he may, from Ireland coming, ...
As yet the lamentation of the French

Invites the King of England’s stay at home;

The Emperor’s coming in behalf of France,

To order peace between them... (5.0.22-39)

The above passage contains one of the few in Shakespeare’s work obvious
allusions to contemporary political events, here to the ill-fated expedition of
the Earl of Essex to Ireland in 1599. The Earl is called here “the General of
our gracious Empress”, the Empress being of course Queen Elizabeth I. She
did not use the title of Empress, even though is regarded as the founding mo-

* King Arthur is mentioned in Henry V] but only in the phrase “to go to Arthur’s bosom” which
the Hostess (2.3.9-10) used with reference to Falstaff’s death and which most probably should
be understood as a corruption, understandable in the mouth of an uneducated person, of the
Biblical phrase “to go to Abraham’s bosom” (cf. Lk 16, 22).
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ther of the overseas British Empire, the first attempts to establish England’s
colonies in America happening under her rule. Thus, in the contemporary
context, the figure of Henry V is split between Elizabeth Tudor and her
disaster-prone favourite Robert Devereux, 2° Earl of Essex, with Ireland as
a substitute for France, which provides a perhaps unintentional tragic foil
for the apparently triumphant story of Henry V.

Shakespeare may have also had in mind the bold formulation “this re-
alm of England is an empire” which appears in the 1533 Act of Restraint of
Appeals, which, together with the 1534 Act of Supremacy, was one of the
documents which instituted England’s breach with the Roman Catholic
Church. London, in this speech, is indeed represented as a second Rome,
which is quite logical, having broken with the Papal Rome, and being an
empire, England must of necessity assume the dignity of Rome herself. But
we have here also a mention of “The Emperor’s coming in behalf of France”
which naturally refers to the Holy Roman Emperor Sigismund of Luxembo-
urg, who, after Agincourt, tried to mediate between England and France, and
visited England in 1416. On the one hand, then England is shown to have
quasi Roman and imperial pretensions, while on the other hand the same
England feels honoured when the genuine emperor makes her an offer of
friendship’. Shakespeare must have known that the Holy Roman Emperor
Charles V did not like it at all when England styled herself as an empire in
1533. Henry VIIT’s divorce from Catherine of Aragon was an insult to the
emperor, who was the son of Catherine’s sister Joanna the Mad.

David Bevington suggests that Henry’s genuine motivation for invading
France is included in his father’s, Henry IV’s words uttered a short time
before the latter’s death: “When father and son effect one last and tearful
reconciliation as Henry IV lies dying, the old man has one last crucial piece
of advice to offer his successor: ‘busy giddy minds / With foreign quarrels’
(2Henry 1V, 4.5.212-13)” (Bevington, 61). On the strength of this, Henry
V tries to prevent any domestic challenges to his power, challenges likely
to take place owing to the dubious legitimacy of his rule, by silencing the
opponents with the glory of his victories overseas. “Using foreign war to di-

stract attention from domestic opposition” (A.]J.P. Taylor, 270) has of course

> J.Z.XKedzierski says: The visit of the emperor Sigismund, as a mediator between England and
France, lent additional splendour to Henry’s crown (Kedzierski, 506).
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always been an interesting option for some politicians. Henry IV tried to
achieve the same objective as a leader of a new crusade to the Holy Land,
the crusade that, as a result of Henry’s domestic troubles, never materialised.
A successful crusade, from a medieval point of view, combined the material
advantages of military success with the idealism of Christian piety. Henry, in
his venturing into France, another Christian country, can count on no such
effect, on the contrary, he exposes himself to the Church’s condemnation as
a disturber of peace in Europe, that is, in Christianity. Hence we can see in
this play that Henry attaches great importance to the support of the English
Church, whose chief representative, the Archbishop of Canterbury® goes out
of his way to satisfy the king’s desire to have his war justified by historical
arguments, intricate and hardly convincing as they may be.

Moreover, Henry’s demands put forward to the French side are truly
outrageous. He is prepared to give up his plans to make war against the
French only if the French king agrees to resign from his position and reco-
gnize himself, thatis Henry, as the only legal ruler of France. In other words,
Henry will not be satisfied by anything short of an instant and unconditional
surrender of the French state to himself and to England’, for the purpose of
permanent occupation. Consequently, from Henry’s, and England’s, point
of view, the French king was not a French king, but merely a usurper of the
throne that by right (however dubious this right really was) belonged to
Henry.

This was indeed a rather impudent position considering that Henry’s
right to occupy even the English throne was far from being unassailable.
Even before he sets out to France, he has to deal with a treasonable plot the
chief aim of which was to put Edmund Mortimer, the fifth earl of March,
and descendant of Edward III, on the English throne, as its rightful heir.
This legitimacy crisis of the English monarchy later led to the War of the

The archbishop is well aware of anti-clerical tendencies in the English Parliament, so his
attitude is similar to Henry’s, a foreign war, from his point of view, is also a good idea “to busy
giddy minds”. even though we should rather say “greedy”, not “giddy”, because the Church’s
riches started at that time to draw people’s attention.

This is probably one of the reasons why the play seemed so suitable to be filmed at the end
of the Second World (1944) when Britain also demanded an unconditional surrender from
the pre-eminent continental power, even though it was no longer France. Naturally, Britain’s
participation in the war with Germany in the 1940s was infinitely better justified than Henry
V’s war against France.
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Roses. It is remarkable that Henry V’s French victories, remarkable as they
no doubt were, did not succeed in lending the air of legitimacy to Henry’s
branch of the Plantagenet dynasty, that is the house of Lancaster. Henry, in
fact, is painfully aware of the tenuous foundation of his claim to the throne
of England, that is, of his being himself a usurper. Grave thoughts on this

matter occupy his mind even when he is conducting his French campaign:

KING

Not today, O Lord,

O, not today, think not upon the fault

My father made in compassing the crown!

I Richard’s body have interred new,

And on it have bestowed more contrite tears
Than from it issued forced drops of blood.

Five hundred poor I have in yearly pay

Who twice a day their withered hands hold up
Toward heaven, to pardon blood; and I have built
Two chantries, where the sad and solemn priests
Sing still for Richard’s soul. More will I do;
Though all that I can is nothing worth,

Since that my penitence comes after all.

Imploring pardon. (4.1.290-303)

Henry’s methods of assuaging his guilty conscience are, especially of
course from a modern point of view, rather pathetic. He was not himself
guilty of Richard II’s death, but he clearly profited from it because if it were
not for his father’s, Henry IV’s, bloody coup d’état, that ended in a surrep-
titious murder of Richard II, Henry IV’s predecessor, Henry V would have
never inherited the throne.

Henry’s declaration of war against France on the pretext that the French
king is a usurper is then a challenge to the popular proverb saying that those
who live in glass houses should not throw stones. Henry is clearly not afraid
of throwing such stones, even though his situation, as regards the legitimacy
of his rule, is very precarious. Besides, his alleged right to the French throne

was not based on his own pretensions, but rather on those of his great-grand-
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father Edward III, who believed that his mother’s being a daughter of the
French king gave him the right to call himself the king of France after the
death of his maternal grandfather. The French rejected this claim, formally
on the pretext that they observed the so-called Salic law, which forbade the
female inheritance so that Edward could not get the right to the French thro-
ne through his mother, even though of course the real reason for rejecting
him was the fact that he was a foreigner and already the king of a country
perceived as France’s chief rival and enemy. The play contains a long lecture
by the archbishop of Canterbury the purpose of which is to show that the
French had no right to quote the Salic law because they themselves broke it
a few times when choosing their kings, and besides, the so-called “Salic land”
was never part of the French territory, nor that of their Frankish ancestors®.
To prove all this, the learned archbishop has to go back at least to the ninth
century, which is enough in itself to make his argument appear rather shaky,
or even ridiculous, even though the learned bishop claims that it is “as clear
as is the summer’s sun” (1.2.86).

Itis interesting to have a look at the formulation of the English demands
as they are put forward by the Duke of Exeter, who acts as an envoy to the

French king.

Enter Exeter |and other lords].
FRENCH KING From our brother of England?

EXETER From him, and thus he greets Your Majesty: (2.4.75-76)

Exeter then, while making his bold demands, does not seem to have
anything against the French king’s calling king Henry his brother, an ap-
pellation that could be used only among the equals, moreover he addresses
the French king using the form “Your Majesty”, which again could be used
only with reference to sovereign monarchs. It may be said then that Exeter,

acting on behalf of the English king, recognizes indirectly the French king as

8 The archbishop makes a mistake, perhaps a deliberate mistake, which consists in claiming that
the term ‘Salic’ derives from the river which in modern German is called ‘Saale’ and which
flows far away from the French lands, so the Salic laws do not apply to the Franks and their
French descendants. In reality, the word ‘Salic’ is indeed derived from a river, but a different
one, namely from the IJsel, which, being, in fact, a branch of the lower Rhine, flows across
the territory of the Netherlands, where a large section of the original Frankish tribes had their
home.
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a king of France, and does it even in two ways, before he starts speaking, in
rather irreverent terms, about king Henry’s demand that his French “brother”
should step down from the throne that he illegally occupies. It is obvious
enough, assuming that Exeter represents the policy of his king, that the king
of England does not draw all logical conclusions from his decision to regard
himself as the only legal ruler of France. Perhaps he does not take the legal
and historical arguments of the archbishop of Canterbury at their face value.

Even after the battle of Agincourt in which the French forces are utterly
defeated, king Henry, this time directly, during a meeting with the king of
France, addresses the latter as “our brother France” (5.2.2). During the same
meeting, the powerful Duke of Burgundy, who is an English ally, talks about
his being loyal, or perhaps about his pretending to be loyal, to both “Great
Kings of France and England” (5.2.24). More importantly, the conditions of
the final agreement between the “great kings” are such that Henry, in spite
of his victory, decides to tolerate the king of France as the king of France
until the natural death of the latter. It is then only the throne of France is
going to be occupied by the eldest son born from the union between King
Henry and the daughter of the French king. This is hardly the right way to
treat mere usurpers.

Another attempt for King Henry to establish some kind of rational fo-
undation for his expedition is included in his Saint Crispin’s Day speech in
Act4, scene 3. This time the king does not say anything about his hereditary
rights to the crown of France. His failure to mention this matter clearly points
to the fact that he realized the weakness of this argument and, first of all,
the impropriety of referring to it when faced with immediate death on the
battlefield. Indeed, why should anybody in his English, or rather British,
army die to assert the king’s pretensions to a foreign throne? So he decides
to strike a much more democratic, though clearly a false, note and represent
the expedition as a kind of chivalric adventure based on close ties of friend-
ship between himself and his soldiers. Saint Crispin’s Day (25" October) on
which the battle is going to take place is advertised in the king’s speech as
a permanent point of reference, almost as if a new calendar were proposed
in which the day of the 25" of October 1415 would replace the supposed day
and date of Christ’s birth:
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This story shall be good man teach his son;
And Crispin Crispian shall ne’er go by,
From this day to the ending of the world,
But we in it shall be remembered —

We few, we happy few, we band of brothers.

For he today that sheds his blood with me
Shall be my brother; be he ne’er so vile.

This day shall gentle his condition. (4.3.56-63)

King Henry seems to refer here to two important traditions, first to King
Arthur, who played, in Arthurian romances, the role of a benevolent monarch
who treats his knights as if he were their elder brother and refrains from
imposing his will on them’. Hence Henry encourages, in his speech, those
who do not feel brave enough to fight to go back to England. He obviously
does not want to have an army of mercenaries, but rather that of loyal and
loving liegemen who are interested in achieving a victory almost as much
as the king himself. The other tradition is that of Alexander the Great, who
also, at the head of a small army, dared to challenge the mighty kingdom of
Persia. Just as in the case of Alexander’s expedition, Henry cannot cite any
idealistic purpose for his fighting apart from strengthening the bond between
himself and his subjects'. Henry’s invasion of France, that is the ancient
Gaul, may also be regarded as similar to Julius Caesar’s Gallic Wars in that
Henry, like Caesar, is thinking about his political career at home and needs
a foreign success to legitimize his rule in England, even though such a success
was much more essential for Caesar than for him. His comradeship with
common soldiers is useful mainly as a means to make them willing to die

for his cause. As he states himself, although not in his name, being disguised

° Bearing in mind that the Arthurian romances were mainly produced in France, this conception
could have been inspired by the weakness of the French monarchy in the first centuries of the
history of the Kingdom of France, where the king, according to the Polish historian Jan Basz-
kiewicz, was merely “an honorary president of a baronial oligarchy”. See Tomasz Targafski,
23.

" The real and spurious similarities between Henry and Alexander are of course discussed in
the play itself (in act 4, scene 7) by Fluellen, a worthy Welsh officer who calls Alexander by
the name Alexander the Pig, meaning of course Alexander the Big, or the Great, and being
apparently unable, as a Welshman, to pronounce the sound of the letter “b”. The “b” sound
actually exists in Welsh and occurs quite frequently, but it is true that the name Britain in Welsh
is Prydain, and “pel” is the Welsh for “ball”, so it does occasionally happen that we have the
Welsh “p” where the English would use “b”.
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as an ordinary soldier: “Methinks I could not die anywhere so contented
as in the King’s company, his cause being just and his quarrel honorable”
(4.1.127-129). Disguises and smoke screens of all kinds are obviously a very
important element of that man’s personality, which makes him somewhat
similar to some other prominent Shakespearean characters, such as Richard
III or Hamlet.

Let me then wind up my argument by quoting John Dover Wilson,
who characterized the British Empire, or rather its origins, by saying: “The
British Empire was founded by private adventurers exploiting the outlying
parts of the world, with the unofficial encouragement of Elisabeth” (21).
Henry V, in spite of the numerous attempts to show him as a father of his
nation and a national hero, eventually comes across, in Henry V, as little
more than “a private adventurer” whose imperial ambitions are, in the long
run, doomed to failure, in spite of the apparent success, because they are
governed by personal and egoistic reasons and a limited vision. Symmetri-
cally enough, the union of England and France, being the fruit of one man’s
genius, is brought to nothing when it becomes the responsibility of a host of

incompetent individuals:

Henry the Sixth, in infant bands crowned King,
Of France and England, did this king succeed;
Whose state so many had the managing

That they lost France and made his England bleed (Henry V, 5.9-12).

The failure of Henry’s continental empire may have naturally helped
England to concentrate on extra European expansion and colonisation. In
the words of G.M. Trevelyan:

England ... had learnt the lesson of the Hundred Years’ War, for the
glories of which she had been punished by a long period of anarchy and
weakness. She steadily refused to be drawn again down the blind alley
of continental ambition. From Tudor times onward, England treated
European politics simply as a means of ensuring her own security from
invasion and furthering her designs beyond the ocean. Her insularity,
properly used, gave her an immense advantage over Spain and France
in the maritime and colonial contest. (340)
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These words, however, were written probably in 1926, at the height of
the, on the whole, short-lasting British Empire, and from the perspective
of the year 2022 “the maritime and colonial contest” may appear as little
more than another “blind alley”. It has become, at least in some quarters,
an object of nostalgia similar to the nostalgia “for the departed glory ... and
the spacious days of Harry the Fifth” (Trevelyan, 338).

The matter of the empire is no doubt an important, though rather elusive,
topic of Henry V, if there is any “empire-worshipping” there, it is of a very
ambiguous kind. As we can see in the exchange between Pistol and King
Henry, disguised as a common soldier, it is a topic which is not only on the
king’s mind:

KING What are you?
PISTOL As good a gentleman as the Emperor.
KING Then you are better than the King. (Henry V, 4.42-44)

It may seem then, to paraphrase a well-known manifesto, that “a spectre
1s haunting Europe — the spectre of the Empire”. This spectre is more pre-
cisely identified in the following outburst given by the king in his strange
bilingual conversation with his prospective French wife Katharine, the
daughter of King Charles VI: “Shall not thou and I, between Saint Denis
and Saint George, compound a boy, half French, half English, that shall go
to Constantinople and take the Turk by the beard'? Shall we not? What
sayst thou, my fair flower-de-luce? (5.2.208-210)”. It is the spectre of the
old Roman Empire, having been given a Christian form by Constantine the
Great, and organising the lives of Europeans so that they may seem parts of
some harmonious whole. But the answer of the French princess is sceptical:
“I do not know dat” (5.2.212).

In spite, however, of all the reservations and doubts that the character
of Henry V may arise, there is no denying that he represents the virtues
that are much needed in times of crisis. As someone who can win, quickly
and decisively, against very heavy odds, even though the fruits of his victory

may, in the long run, be rather bitter than sweet, he can always be thought

' This is of course a little anachronistic because in the times of Henry V the Turkish Ottoman
Empire did not yet rule over Constantinople.
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of as someone who carries the hopes of his nation, irrespective of the moral

aspects of his actions.
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Abstrakt: Artykul przedstawia wstgpne rozeznanie w recenzenckim odbiorze
szeSciu dotychczas powstalych szekspirowskich spektakli Agaty Dudy-Gracz, ze
szczegblnym uwzglednieniem sposobu opisu charakterystycznej dla tej rezyserki
swobody 1 kreatywnosci w traktowaniu dramatéw zZrédlowych. Z przeprowa-
dzonej analizy wynika, ze usankcjonowany tradycjg autorytet Szekspira jako
kanonicznego tworcy dramatycznego, a takze traktowanie go jako swoisty spraw-
dzian rezyserskich umiej¢tnosci, ma wplyw na postrzeganie przez recenzentéw
funkcjonowania Szekspira w specyficznej poetyce post-dramatycznego teatru
Dudy-Gracz, w ktérym dominantg jest warstwa wizualna, a teksty Zrodlowe
poddawane sg daleko idacym modyfikacjom.

Abstract: Presenting an outline of reviewers’ opinions on six Shakespearean
productions by Agata Duda-Gracz the article focuses on the director’s charac-
teristically creative treatment of the source plays. The analysed reviews reveal
that the authority traditionally ascribed to Shakespeare as canonical playwright,
as well as an ultimate test of any director’s skills, has impact on the reviewers’
perception of Shakespeare’s functioning in the specific poetics of Duda-Gracz’s
post-dramatic theatre with its focus on the visual and its considerable modifica-
tions of the source texts.



46 AGNIESZKA ROMANOWSKA

Szekspir w teatrze Agaty Dudy-Gracz to zjawisko obecne na naszych
scenach juz od niemal pig¢tnastu lat. W roku 2008 w Krakowskim Teatrze
STU rezyserka pokazata Romea 1 Julig, a rok pézniej przygotowala spek-
takl Otello — wariacjach na temat w Teatrze im. Stefana Jaracza w Fodzi.
W 2013 roku w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie powstalo
przedstawienie Kazdy must kiedys umrzec Porcelanko, czyli rzecz o Wojnie
Trojaniskiej, ktorego scenariusz inspirowany byl Troilusem i Kresydg. W roku
2016 w Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu mogliSmy zobaczy¢ Po
Burzy Szekspira, a w 2017 roku w tym samym teatrze Duda-Gracz wystawila
Makbeta. Ja jestemn Hamlet z roku 2019 (Teatr Nowy im. Tadeusza F.om-
nickiego w Poznaniu) to jubileuszowy, pigcdziesiaty, spektakl w jej karierze,
w ktérym artystka rozlicza si¢ z teatrem 1 swojg dotychczasowg tworczoscia'.

Szekspirowskie przedstawienia jednej z najprezniej dzialajacych obec-
nie polskich rezyserek 1 scenografek stanowig bogaty materiat dla badaczy
wspolczesnej recepeji renesansowego dramatopisarza. Celem ponizszego
artykutu jest przeprowadzenie wstepnego rozeznania w recenzenckim od-
biorze tych spektakli, przy czym szczegblng uwage poswigce sposobom opisu
i opiniom na temat charakterystycznej dla tej tworczyni swobody w trakto-
waniu dramatow zrédlowych. Uwazam bowiem, ze autorytet Szekspira jako
kanonicznego tworcy dramatycznego oraz jego, usankcjonowana tradycja,
pozycja u szczytu dramatopisarskiej hierarchii, a takze traktowanie go jako
swoisty sprawdzian rezyserskich umiejetnosci ma wplyw na postrzeganie
przez recenzentdow funkcjonowania Szekspira —zjawiska kulturowego oraz
materiatu teatralnego — w specyficznej poetyce post-dramatycznego teatru
Dudy-Gracz. Moje omoéwienie podgza za chronologig powstawania spek-
takli, poza jednym wyjatkiem, ktéry pozwala mi pogrupowac je wedlug
dominujacej tematyki, ktorg najszerzej mozna okresli¢ jako: milo$¢ i jej
odmiany, wojna i upadek relacji migdzyludzkich oraz twérczos$c artystyczna
w kontekscie balastu dominujacego ojca.

Postaci, ktore Duda-Gracz stwarza na podstawie bohateré6w Szekspira,
to bardzo czgsto istoty skrajnie nieszczgsliwe, sfrustrowane 1 zlamane ztem,
ktore je spotkalo. Postaci te, zamknigte w klatce wlasnych utomnosci, nie-

729

Na ten temat zob. Maciej Stroinski, Czas Hamletow. Rozmowa z Agatg Dudg-Gracz, ,,Przekréj
online, 14 wrzesnia 2020, https://przekroj.pl/kultura/czas-hamletow-rozmowa-z-agata-duda-
gracz-maciej-stroinski, dostep 15 lutego 2022 r.
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wlasciwych wyboréw i fatalnych zrzadzen losu, moglyby bez zajakni¢cia
powtérzy¢ za udreczonym Henrykiem IV: O, gdyby mozna bylo czytac
z ksiggi losu!” Niestety w ostatnim czasie slowa te znajduja uaktualnienie
w Swietle nowych nieszczgs$¢, z ktérymi przychodzi nam si¢ zmagaé. Jesz-
cze nie przetoczyla si¢ przez Swiat zbierajaca Smiertelne zniwo epidemia
covid-19, a juz w Europie wybuchl najpowazniejszy od czaséw drugiej
wojny Swiatowej konflikt zbrojny, spowodowany brutalng agresja Rosji na
Ukraing. To wlasnie w dyptyku Krol Henryk IV, z ktérego pochodzi tytut
niniejszego tomu, Szekspir zawarl najbardziej w calej swojej tworczosci
przerazajace obrazowanie zwigzane ze zniszczeniami 1 cierpieniem, jakie
pociaga za sobg wojna. W odniesieniu zatem do tego tematu na szczegdlng
uwagg zastuguja dwa wyraznie anty-wojenne spektakle Dudy-Gracz, Kazdy
must kiedys umrzec, Porcelanko oraz Makbet.

SZEKSPIR AGATY DUDY-GRACZ — OGOLNA
CHARAKTERYSTYKA

Agata Duda-Gracz nalezy do najbardziej wyrazistych twércow teatral-
nych swojego pokolenia. Dla absolwentki rezyserii na krakowskiej PWST,
a weczesniej historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim, prywatnie corki
wybitnego malarza, Jerzego Dudy-Gracza, obraz stanowi jeden z najwaz-
niejszych srodkéw wyrazu. Jej przedstawienia oferujg immersyjne do-
swiadczenie teatralne dzicki wielopoziomowej warstwie wizualnej, czy to
rozbudowanej scenografii czy zywym obrazom wykreowanym za pomoca
kostiumu 1 ruchu scenicznego. Nasycona metaforyka i emocjami upla-
styczniona przestrzen organizuje 1spaja wszystkie inne elementy dziela.
Dramaturgia u Dudy-Gracz nie jest linearna, a postaci s3 ,konstruowane
niczym soczewki skupiajgce maksimum tresci” 1 chociaz jej autorskie po-
szukiwania formalne niejednokrotnie spotykajg si¢ z zarzutami o ,,koncep-
tualng przesad¢™, to wlasnie nierealistyczna, intertekstualna scenografia jest

czesto ,glownym aktorem” w jej spektaklach’. Zazwyczaj jest ona emanacja

2 Lukasz Maciejewski, Temperatura wrzenia. Wywiad z Kamilg Baar, ,Dziennik” nr 238 — Kul-

tura, 10 pazdziernika 2008, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/60600/temperatura-
-wrzenia, dostep 5 lutego 2022 r.
3 Michat Mizera, Romeo i Julia, ,Puls Biznesu” nr 199, 10 pazdziernika 2008, cyt. za: https://
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tego, co dzieje si¢ w glowach bohateréw, a zarazem nape¢dza zdarzenia
sceniczne. Szpitalne 16zko, na ktérym umierajjca stara Julia doswiadcza
przed$miertnej rewizji swojego zycia, uwalnia retrospekcje kolejnych
etap6w minionej miloSci. Mebloscianka, kanapa i telewizor, w ktoérego
pusty ekran wpatruje si¢ sfrustrowany Prospero, to rekwizyty przestrzeni
uwalniajgcej z jego glowy kolejne duchy oséb, ktére w przesztosci go
skrzywdzily 1 ktore on skrzywdzil. Ogromna ruchoma platforma w swoim
centralnym punkcie miesci niewielki kwadrat, w obrebie ktérego, niczym
w paranoi wlasnych zbrodni, uwi¢ziony jest Makbet. Wymowne przestrzenie
sceniczne s3 u Dudy-Gracz wspoéltworzone kolorem 1 dZwigkiem. Jest ona
autorka kostiuméw, a plastycznos¢ jej spektakli polega miedzy innymi na
nawigzaniach do znanych dziet malarskich, jak ,,L.ekcja anatomii doktora
Tulpa” Rembrandta w Otellu — wariacjach na temat, czy ,Hamlet polny”
Jerzego Dudy-Gracza w Po Burzy Szekspira. Sile oddzialywania srodkow
wizualnych wspomaga muzyka. Rezyserka od lat wspolpracuje na tym polu
z Jakubem Ostaszewskim, Majg Kleszcz, a takze zespotem wroctawskiego
Teatru Muzycznego.

W kontekscie szekspirowskim nasuwa si¢ pytanie o podejscie Dudy-
-Gracz do tekstu dramatycznego, ktory w tym synkretycznym, na wskro$
post-dramatycznym teatrze nie jest elementem wiodgcym. Jej przedstawienia
w wiekszosci nie sg inscenizacjami dramatdw Stratfordczyka, lecz wariacjami
na temat znanych sztuk, ktore stanowig inspiracj¢ do stworzenia wlasnych
scenariuszy. Jezeli pojawia si¢ w nich tekst Szekspira, to jest on fragmenta-
ryczny, roznorako zmodyfikowany, wykorzystany w sposéb patchworkowy
1 wpleciony w tekst autorstwa rezyserki. Do czesto stosowanych zabiegow
nalezy powolywanie do zycia postaci nieistniejacych u Szekspira, przypisy-
wanie znanych wypowiedzi i dialogéw postaciom innym niz w Zrédlowych
dramatach oraz stwarzanie dla bohateréw szczegdlowej przesztosci, tla
spolecznego 1 rysow psychologicznych. Na etapie pracy nad rola aktorzy
Dudy-Gracz otrzymujg ,listy do postaci”, rodzaj monologow wewnetrz-
nych zawierajacych te wlasnie nadbudowane elementy, ktérych fragmenty
styszymy potem na scenie. Zatem jej spektakle to nie tylko ,subiektywne,
czesto osobiste wizje powstale na bazie tego, jak intelektualnie 1 artystycznie

wykorzystala Szekspira do méwienia o wybranych przez siebie sprawach

encyklopediateatru.pl/artykuly/176892/romeo-i-julia, dostgp 5 lutego 2022 r.
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4, ale takze rozmowa z odbiorcami, ktora

1 we wlasnym jezyku teatralnym”
zaklada znajomosc jego sztuk oraz gotowos¢ wzigcia udziatu w grze skoja-

rzeh, kodoéw 1 interpretacji.

SZEKSPIR WDEPTANY W ZIEMIE

Punktem wyjscia spektaklu Romeo 1 Julia jest zalozenie, ze kochanko-
wie zyli dlugie lata po wydarzeniach opisanych przez Szekspira, a ich losy,
rozpisane na trzy pary reprezentujgce rozne etapy uczucia, poznajemy
w retrospekeji umierajgcej Julii. Rezyserka podkreslala w wywiadach, ze
miala na celu pokazanie studium uczucia skonfrontowanego z uplywem
czasu, frustracjami 1 rozczarowaniami zycia, ze swoistym mitem milosci’.
Tak sformutowany zamiar podkresla grafika na okladce programu: biate
figurki symbolizujgce kobiete 1 me¢zczyzng rozdzielone znacznie od nich
wickszym, poskrecanym w petle, realistycznie przedstawionym cialem weza
o czerwonych oczach i dlugim jezyku®. W poglebionej analizie opublikowa-
nej w czasopiSmie ,, Teatr” Michal Mizera chwalil strone plastyczng przed-
stawienia 1 kilka zapadajacych w pamigc scen, zaréwno tych zaczerpnigtych
z oryginalu, jak 1 autorstwa rezyserki — samobdjstwo Rozaliny, Parys jako
hipnotyzer, Julia przymierzajgca welony, portrety trumienne zmarlych po-
staci. Ocenil jednak, ze typowym dla teatru Dudy-Gracz cechom tego spek-
taklu, jak swobodny stosunek do tekstu wyjsciowego, repetycyjna struktura,
galeria dziwacznych postaci i malarsko$¢ przestrzeni, zabraklo spajajacej je
w calo§¢ organizacji i dyscypliny’.

Chociaz specyficzna przestrzen sceny krakowskiego teatru STU nie
pozwolila na stworzenie rozbudowanej scenografii, rezyserka zrekompenso-
wala to za pomocg kostiumu 1 pelnego ekspresji ruchu scenicznego. Joanna
Targon pisata, ze Werona Agaty Dudy-Gracz ,wyglada jak sesja w awan-

4

Monika Mokrzycka-Pokora, Agata Duda-Gracz, culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/agata-
-duda-gracz, dostep 13 lutego 2022 r.

° Joanna Werynhska, Teatr STU opanujg az trzy szekspirowskie Julie, ,Polska Gazeta
Krakowska” nr 228 online, 29 wrze$nia 2008, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/arty-
kuly/60022/teatr-stu-opanuja-az-trzy-szekspirowskie-julie, dostep 15 lutego 2022 r.
Program dostepny pod linkiem https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/42265/romeo-i-
-julia, dost¢p 30 marca 2022 r.

7 Michat Mizera, Panoptikum a la Madame Duda-Gracz, , Teatr” nr 1, 1 stycznia 2009,
s. 27-29.
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gardowym piSmie o modzie i zyciu klubowym. Wszystko jest kiczowate
1 przerysowane [...] Kolorowe marynarki, suknie z dekoltami i rozcigciami,
glany, niebotyczne obcasy, odstoniete nogi, roze przy marynarkach 1 we wlo-
sach, podkrazone czernig oczy™®. Czyzby jeden z intertekstualnych tropow
prowadzil do filmu Baza Luhrmanna z 1996 roku? Pod wzgl¢dem wizualne;j
ekstrawagancji scena balu u Capuletéw w jego gangstersko-dekadenckim
obrazie Romeo+Julia nie ma sobie rownych. Recenzentka ocenila jednak,

ze w calej tej rozhulanej machinie teatralnej, aktorskiej nadekspresji, frag-

9

mentarycznych dialogach i fabule, ktéra jest ,,dygotem obrazéw pamigci™,

zatarla si¢ gléwna tematyka spektaklu. Pawet Glowacki —tez majacy zresztg
filmowe skojarzenie (niepochlebne), z Quentinem Tarantino — z typowa dla
siebie drapieznoscig narzekal na pomieszanie poetyk i przestrzegal rezyserke
przed nadmiernoscig jej wlasnych obrazow, grozacg dostarczaniem scenicz-
nego balaganu'. Podobnego zdania byl L.ukasz Drewniak'!| a takze Jacek
Wakar, wedtug ktérego ,,Szekspir wspolczesny utongt w powodzi watpliwe;j
jakosci efektow. [...] Ani to Szekspir, ani gleboka z nim polemika”?. W zu-
pelnie innej, malo merytorycznej, za to wielce zjadliwej recenzji, Wactaw
Krupinski uzyt okreslenia ,humbug bezguscia, w ktéry nie wiedzie¢ po
co Szekspir zostal wplatany”. W recenzji Jolanty Ciosek ,,Szekspir zostal
wdeptany w ziemi¢ 1 porosta na nim kiczowata trawa”'*.

Wydaje sig, ze spora cz¢s¢ tych negatywnych reakeji wynika z przytlocze-
nia skala przepracowania tragedii Szekspira. Z pewnej niezgody na agresyw-
ng nadmierno$¢ srodkéw Dudy-Gracz, za pomocg ktérych rozszarpuje ona

1 pozera Szekspira. Nie zamierzam zarzucac recenzentom stereotypowego

8 Joanna Targon, Od korica do poczgtku z powrotem i na boki, ,Gazeta Wyborcza — Krakow”

nr 241 online, 14 pazdziernika 2008, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/60723/

od-konca-do-poczatku-z-powrotem-i-na-boki, dostep 31 marca 2022 r.

Pawel Glowacki, Ladne teczowe skarpetki, ,Dziennik Polski” nr 241 online, 14 pazdziernika

2008, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/60719/ladne-teczowe-skarpetki, dostep 25

stycznia 2022 r.

Tamze.

" Lukasz Drewniak, Do stu razy sztuka, ,Przekrd)” nr 43/2008, s. 61.

12" Jacek Wakar, Slepe naboje, ,Dziennik” nr 244 dodatek — Kultura, 17 pazdziernika 2008, cyt.
za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/60875/slepe-naboje, dostgp 31 marca 2022 r.

B Wactaw Krupinski, Rzecz o wyjsciach, ,Dziennik Polski” nr 245/18/19.10.08 (dodatek), 21
pazdziernika 2008, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/61060/rzecz-o-wyjsciach,
dostep 22 lutego 2022 r.

1 Jolanta Ciosek, Pawel Glowacki, Nikla obecnosc polskiej klasyki, ,,Dziennik Polski”
nr 303 online, 30 grudnia 2008, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/64556/
nikla-obecnosc-polskiej-klasyki, dostep 23 lutego 2022 r.
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myslenia, ale przeciez wydestylowanie tej historii z romantyzmu i lirycznoSci
godzi wlasnie w postrzeganie jej jako ikony mlodej mitosci romantyczne;.
W spektaklu mamy do czynienia ze zderzeniem zmitologizowanej wersji
milosci idealnej — pewnej kulturowej skamieliny — z wersjg Dudy-Gracz.
Poza tym, czy jej tragiczno-komediowo-groteskowy chaos nie jest wariacja
na temat zonglerki nastrojami, ktéra uprawial Szekspir? Przeciez Romeo
1 Julia zaczyna si¢ jak typowa komedia romantyczna, a tragiczne przelamanie
nast¢puje dopiero w trzecim akcie.

Otello — wariacje na temat to takze spektakl przede wszystkim o mitosci®.
Duda-Gracz znacznie postarza tytutowa postac w stosunku do szekspirow-
skiego pierwowzoru i pokazuje ludzkie namig¢tnosci w kontekscie upojenia
mlodoscig 1 zazdroSci o mlodosé, niezaleznie od koloru skory. Recenzenci
podkreslali, ze rezyserka wydobyla z tragedii watki ponadczasowe, 1 ze
w podejmowaniu tej tematyki Szekspir jest nie mniej radykalny niz dramat
wspolczesny'®. Zarzucali jej jednak, ze — wysuwajgc na pierwszy plan tok-
syczne relacje Jagona, Emilii i Kasja 1 wyciszajgc temat awansu — pozba-
wila manipulacje Jagona wlasciwej logiki. Chociaz ,tekst sztuki Szekspira
znajduje doskonate dopetnienie w plastyce””, to jednak sita plastycznych
wizji ,nie czyni [...] z wariacji Dudy-Gracz spektaklu na miarg szekspi-
rowskiego Otella”'®. Michal Lenarcinski, piszac o komiksowym streszczeniu
oryginalnej intrygi i popkulturowym ujeciu tematu, z przekgsem stwierdzit,
ze ,mikstura ,,Otello” przyrzadzona przez Dud¢-Gracz, przed podaniem
silnie wstrza$nigta” moze mieé tylko taki wplyw na odbidr Szekspira ,jak

Mozna wrecz powiedziel, ze rezyserka kontynuuje rozpracowywanie tego tematu za pomocg

Szekspira. Por. wywiad Ady Kozlowskiej, Teatr absurdu i nowoczesna mitos¢ wedtug Agaty

Dudy-Gracz, ,Gazeta Szekspirowska” nr 10, 11 sierpnia 2009, cyt. za: https://encyklopediate-

atru.pl/artykuly/77653/teatr-absurdu-i-nowoczesna-milosc-wedlug-agaty-dudy-gracz, dostep

23 lutego 2022 r.

1o Renata Sass, Otello zgladzi... Britney Spears, ,Express llustrowany” nr 30 online,
5 lutego 2009, cyt. za https://encyklopediateatru.pl/artykuly/66509/lodz-otello-wa-
riacje-na-temat-u-jaracza; Dariusz Pawlowski, Ozello w wariacjach, ,Polska Dziennik
1.6dzki” nr 24 online, 29 stycznia 2009, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/65990/
lodz-otello-w-wariacjach, dostep 2 lutego 2022 r.

7 Janusz R. Kowalczyk, Ballada o upadku autorytetu, ,Rzeczpospolita” online, 11
lutego 2009, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/66893/ballada-o-upadku-
-autorytetu, dostep 4 lutego 2022 r.

8 Monika Wasilewska, Otello i Paris Hilton, ,,Gazeta Wyborcza” - £.6dZ nr 33 online,

9 lutego 2009, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/66688/otello-i-paris-hilton, dostep 4

lutego 2022 .
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tabletki od bélu glowy podane na bél istnienia”"’. Warto zacytowaé dluzszy
fragment tej recenzji, poniewaz posluguje si¢ on jezykiem znamiennym dla

niektorych krytykéw wspolczesnego interpretowania Szekspira:

Poniewaz ,,Otello” to najbardziej psychologiczny z szekspirowskich dra-
matow, nasycony namig¢tnosciami, z niewyobrazalnie ci¢zkg atmosfera,
dajacy studium milosci, chorej ambicji i1 zazdrosSci od chwili jej pierw-
szej 1skry, az po trawigcy wszystko plomien, pani rezyser zdecydowala
si¢ wprowadzi¢ kilka elementéw rozluzniajacych 1 humorystycznych,
jak réwniez cytatow, np. z ,Romea 1 Julii”. O ile w cytowaniu nie wi-
dz¢ niczego nagannego, o tyle przyznam, ze poprawianie Szekspira
1 dopisywanie mu tekstow przez Agate Dude¢-Gracz wprawilo mnie
w zaklopotanie. No tak biedny Szekspir nie poradzil sobie z dramatem
1 trzeba bylo mu pomoc, ze rezyserka zdecydowala si¢ psychologie za-
stapic ekspresja ciala®.

O tym, ze tego typu zarzuty tatwo jednak odeprzeé Swiadczy wypowiedz
Wakara, ktory odebral ten spektakl zupelnie inaczej niz Romea i Julie. Krytyk
przypomina, ze Duda-Gracz nazywa swoje przedstawienie wariacja, a swoj
tekst scenariuszem inspirowanym tragedig Szekspira, co jest informacja za-
wartg w programie’!. Jej spektakl jest wigc dzietem w pelni autonomicznym
1 nie ma powodu oskarzac ja o uzurpacje. ,, Tak wlasnie wyobrazam sobie
nowoczesng adaptacje, gdy zaklada ona ingerencj¢ w pierwotny ksztalt
dziela. Zawiera nowg charakterystyke postaci, zmienia akcenty, mnozy
cytaty. Rdzen czy esencja pozostajg jednak nienaruszone” pisal Wakar,
dla ktérego bezkompromisowosé posunigc rezyserskich Dudy-Gracz, tacz-
nie z goryczg przelamana okrutnym $miechem, stworzyla apokaliptyczna
wrecz opowiesC o ztu. W takim rozumieniu adaptacii efekt, jaki osiggneta
tworczyni przedstawienia mozna opisaé jako Szekspira ,,z filtrem psycho-

delicznym, ktéry pobudza krazenie””. Filtrem, dodajmy, wspolczesne;

1 Michat Lenarcifski, Mikstura Otello, www.lenarcinski.blog.onet.pl, 11 lutego 2009,
cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/66956/mikstura-otello, dostep 4 lutego
2022 r.

Tamze.

Program spektaklu dostepny pod adresem https://encyklopediateatru.pl/repository/performan-
ce_file/2013 12/61334 otello_ teatr_im_jaracza_lodz_2009.pdf.

? Jacek Wakar, Koniec niewinnosci, ,Polska” nr 43 dodatek Kultura, 20 lutego 2009,
cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/67536/koniec-niewinnosci, dostep
4 lutego 2022 r.

Tomasz Milkowski, Zawisé, wariacje, ,,Przeglad” nr 8/ 2009, s. 44.
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rezyserskiej interpretacji Szekspirowskich tematow. Nawet jezeli spektakl
jest pelen popkulturowych cytatéw, Emilia zdradza Jagona z Kasjem, na
zwlokach Brabantia przeprowadzana jest lekcja anatomii, a ,Desdemona to
weielenie pustych lalek z MTV”, mozna uznaé, ze Duda-Gracz ,nie splycita
ani nie zbezczescila klasycznego utworu mimo dopisania wlasnych partii”,
sprawila natomiast, ze ,,sensy wyroste z kanonu 1 sensy dopisane facza si¢
w sp6jng calosé™.

W uzasadnieniu przyznania spektaklowi nagrody wyréznienia w kon-
kursie na najlepszg inscenizacj¢ dziet dramatycznych Williama Szekspira
w sezonie 2008/2009 podczas Festiwalu Szekspirowskiego napisano, ze
rezyserka ,,mysli obrazem, w jego napi¢ciach i Swiadomie projektowanych
wieloznaczno$ciach oddaje szekspirowskie sensy””. W tym kontekScie
znamienne jest, ze podczas gdy najbardziej nawet ekstrawagancka war-
stwa wizualna zostanie zaakceptowana przez odbiorcg, pewien sprzeciw
pojawia si¢ na poziomie sfowa. Sg recenzenci, ktérzy — nawet oceniajgc ten
spektakl w ramach adaptacyjnej otwartosci i przez pryzmat zdeklarowane;
wariacyjnosci — majg problem z zestawieniem j¢zyka Szekspira z jezykiem
Dudy-Gracz:

Teksty napisane przez Agate Dud¢-Gracz, inspirowane Otellemn 1 wyko-
rzystane w spektaklu, to przyklad wspélczesnego (co cenne) ogladu bo-
hateréw. Wyjasniajg zamysl rezyserki, ale daleko im do Szekspirowskiej
precyzjii oszczednej glebi. Ich zwulgaryzowanie, w przeciwienstwie do
wlaczonych do spektaklu fragmentéw tekstu Stradfordezyka (z wigksza
uwagg odbieranych przez widz6w), nie wprowadzalo nieoczekiwanych
jakosci. Zawarte w tekstach Dudy-Gracz trywialnos¢ 1 oryginalnosé
przeplataly sig?.

# Kamila Mscichowska, Dzient z gycia cztowieka szczesliwego, ,/Teatr” nr 4/ 2009, s.
9-10.

% Monika Zétkos, Materiat nadestany, 5 maja 2009, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/72166/
podsumowanie-konkursu-na-najlepsza-inscenizacje-dziel-dramatycznych-williama-szekspir
a-w-sezonie-20082009, dostep 6 lutego 2022 .

% Magdalena Hasiuk, Jgdro ciemnosci 1 jad mroku, ,,Odra” nr 9/2009, s. 93-98 (96-97).
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W PEWNYM SENSIE TO NADAL JEST SZEKSPIR

Przedstawienie Kazdy must kiedys umrzec Porcelanko, czyli rzecz o Wojnie
Trojaniskiej, to —wedlug Drewniaka — ,;apokaliptyczna wizja wojny wartosci,
w ktorej zwycigzcow nie bedzie””. Zweryfikowawszy swoja dotychczasowa
strategi¢ przeplatania w spektaklu fragmentéw sztuk Szekspira 1 wlasnych
tekstow, rezyserka przygotowala autorski scenariusz, ktory nie tylko pomaga
uniknaé zarzutéw o poprawianie klasyka, ale pozwala ,,méwic Szekspirem,

%, Duda-Gracz wyobrazila sobie, ze wojna trojanska trwa

ale po swojemu
nadal, chociaz nikt juz nie pamigta, dlaczego 1 po co, ze nastgpila dewa-
luacja wszelkich wartosci i rozpad wszystkich uczué. Widzowie zostaja
uwiezieni” w pewnego rodzaju upiornym parku rozrywki, w ktérym — za-
leznie od wylosowanego ,,przydzialu” — kibicuja Grekom lub Trojanom,
reprezentowanym przez postaci poddane deheroizacji i uwiklane w wojne
nienawisci. ,,Szekspir pigknie w swoim dramacie narusza mit. Ja ten na-
ruszony mit staralam si¢ przepuscic przez kryzys wartosci, jaki przyniosty
nam wszystkie kolejne wojny i czas, w jakim zyjemy”*’, wyjasnia rezyserka,
ktora swoj zamyst oparta na przekonaniu, ze , Troilus 1 Kresyda to jestjeden
z najbardziej gorzkich dramatéw Szekspira, w ktorym autor bezlito$nie roz-
licza si¢ z wiarg, z mitem, z archetypem bohatera i w spos6b bezwzgledny
obchodzi si¢ z milo$cig™!

Filtr rezyserski takze 1 w tym przypadku jest gesty od aluzji do wspot-
czesnoScl 1 postugujgcy sie¢ nowoczesng materig teatralna. ,Wojna trojanska

[...] jest [...] stanem §wiadomoSci, permanentnym chaosem, w jaki wpadt

7 Yukasz Drewniak, Bitwa podwawelska, ,Dziennik Polski” nr 1, 2 stycznia 2014, cyt.
za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/175171/bitwa-podwawelska, dostep 3 marca
2022 r.

% Jolanta Kowalska, Jestem irytujgca. Wywiad = Agatg Dudg-Gracz, , Teatr” nr 12/2016, s. 14-20
17).

» Spektakl ,,[w ]Zbudza w widzach uczucie dyskomfortu nie tylko dlatego, ze epatuje
przerysowaniem, brzydota, wulgarnoscig i naturalizmem, ale takze poprzez czysto
fizyczne odczucia usadzonych zwykle na mewygodnych siedziskach patrzacych”
(Aleksandra Sowa, Scenariusz pilnie poszukiwany, portal Teatr dla Was, 29 maja 2013,
cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/163513/scenariusz-pilnie-poszukiwany,
dostep 4 marca 2022 r.).

3% Jolanta Kowalska, dz. cyt., s. 18.

31 Jolanta Ciosek, Gorzgkie przedstawienie na motywach Szekspira, ,Dziennik Polski”
nr 108 online, 10 maja 2013, cyt. za https://encyklopediateatru.pl/artykuly/162218/
gorzkie-przedstawienie-na-motywach-szekspira, dostep 5 marca 2022 r.
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karmiony produkowana przez media i popkulture papka Swiat™*?, pisal Wa-
kar. Mamy w spektaklu 1 popkulturowa hollywoodzka wersje mitu w stylu
superprodukeji ,, Troja”, 1 dojmujace zwulgaryzowanie jezyka, 1 ,,podglada-
nie” bezkompromisowo walczgcych o popularnosé upadlych heroséow-ce-
lebrytéw, ktorzy utkneli w mroczno-groteskowym reality show, 1 ,estetyke
okrucienstwa, [ktora] zawlaszcza kazdy element przestrzeni spektaklu, nie
pozostawiajac ani skrawka niezaangazowanej w nig sceny”*. A mimo to
Drewniak, chwalgc typowe dla rezyserki chwyty — efektowna scenografig,
niezwykle kostiumy, precyzyjna warstwe muzyczno-dzwigkowa 1 synkretyzm
stylistyczny — konstatowal, ze ,w pewnym sensie to nadal jest Szekspir, z jego
patosem 1 obrazoburstwem, wielka poezja 1 egzystencjalnymi paradoksami,
tyle ze Smieszniejszy niz zwykle, bardziej bezwzgledny, niz to mozna sobie
wyobrazié. Perwersyjny, trupi 1 $liski™**.

Jeszcze dlugo trudno bedzie czytaé recenzje z wroctawskiego Makbeta
w oderwaniu od najnowszej europejskiej wojny. ,Kluczem do przeczytania
calej historii sg wiedZmy, narzeczone wojny, czyli kobiety, ktore zostaly same,
gdy ich m¢zowie poszli walczyé”.  Chcialabym zrobic spektakl o tym, jak

3

rodzi si¢ tyran™®. \Wszyscy tutaj, z wladcg-mordercg na czele, wiedza, ze

robig Zle. [...] Bez usprawiedliwien. [...] Czynia zlo rozmyslnie i nie thu-

737 Wszystkie pojawiajace si¢ na deskach wroctawskiego

maczg si¢ z niego
Capitolu postaci sprawiajg wrazenie, jakby zostaly uwiezione w kleszczach
wojny”**.  Nie opowiadamy o szalefistwie, ani o ambicji czy potrzebie

wladzy, tylko o Swiadomym czynieniu zla.”* ;Wizjonerska inscenizacja

32 Jacek Wakar, Z brudu powstales, ,,Dziennik Gazeta Prawna” nr 178 dodatek — Kultura,
13 wrzesnia 2013, cyt. za https://encyklopediateatru.pl/artykuly/168771/z-brudu-
-powstales, dostep 5 marca 2022 r.

Aleksandra Sowa, dz. cyt.

3 Yukasz Drewniak, Walczge o gorszy swiat, ,Dziennik Polski” nr 112 online, 15 maja
2013, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/162565/walczac-o-gorszy-swiat,
dostep 4 marca 2022 r.

Sabina Misakiewicz, Makbet w Capitolu, www.dzielnicewroclawia.pl, 1 czerwca 2017, cyt. za:
http://www.dzielnicewroclawia.pl/makbet-w-capitolu/, dostep 18 lutego 2022.

36 Maciej Stroinski, Czas Hamletow ..., dz. cyt.

37 Piotr Doczekalski, Makbet na deskach Teatru Muzycznego Capitol, PAP, 10 pazdziernika 2017,
cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/249070/wroclaw-makbet-na-deskach-teatru-
muzycznego-capitol, dostep 21 lutego 2022.

Agata M. Skrzypek, Nie podawaj wopnie imion..., www.e-splot.pl, 17 stycznia 2018, cyt. za:
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/253714/nie-podawaj-wojnie-imion-makbet, dostep 20
marca 2022 r.

% Michat Hernes, Wolg Makbeta od politykow, wywiad dla portalu tuwroclaw.com, cyt. za:
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[...] okazala si¢ spektakularng plastycznie 1 nasycong rozmowa o wojnie
totalnej”*. Najbardziej przyciagajaca uwage postacig spektaklu jest Hekate,
mroczna bogini wojny, sycgca si¢ rzezig, Spiewajgca nad jej ofiarami pie$ni
$mierci*!. Stuzg je) WiedZmy, ktére ,,wspottworzg cierpigcg grupe wojennych
ofiar, dygoczacych w konwulsjach na polu bitewnym. Umierajg tam po raz
kolejny — zgwalcone, z dzieckiem przy piersi, okaleczone”.

Pod wzgledem przestrzeni scenicznej ten monumentalny spektakl jest
przeciwienstwem pierwszej szekspirowskiej realizacji Dudy-Gracz z Te-
atru STU. Na scenie mamy czterdziestu aktoréw, a operowo ttumne sceny
zbiorowe tworza ,seri¢ obrazéw inspirowanych szekspirowskg tragedig.
Wywiedzionych z malarstwa, ale tez z kina — z filméw Tron we krwi Kuro-
sawy czy Krolowa Margot Patrice’a Chereau. [...] panorame¢ tego pola bitwy,
z ktérego wszyscy powstajg unurzani w krwi®. Rezyserka ttumaczy swoje

rozwijgzania przestrzenne w nastepujacy sposob:

Przestrzen [...] wraz z konsekwencjg dzialan scenicznych, opartam na
Kandinskym —jego teorii punktu, linii 1 plaszczyzny. Punkt to Makbet,
linia to korowdd ludzi, ktérych zniszczyl, ktoérzy go wyniesli, oraz tych,
ktorzy go pokonali. Przestrzen zas to Smier¢, czas 1 historia. Makbet jest
zawieszony w przestrzeni umieralnej, na koficu bitwy, chwile po tym,
jak $miertelnie zranil go Makduf. Ta chwila rozrasta si¢ w spektakl —
wizyjna retrospekcje win 1 namigtnosci, ktore doprowadzity Makbeta
do tej chwili: migdzy zyciem a Smiercia. Z tej przestrzeni wylaniajg si¢
korowody ludzi / duchéw / zmor prowadzonych przez trzy WiedZmy:
ofiary, ,kochanice” wojny. One kreslg linie zdarzen, by wraz ze zgonem
Makbeta staé si¢ tylko kolejnymi cialami na polu bitwy*.

Tak zaaranzowana plaszczyzna sceny kojarzy si¢ z szachownicy, zas

Makbet staje si¢ ,,ubezwlasnowolnionym krolem w jakich$ upiornych, ska-

https://www.tuwroclaw.com/wiadomosci,wole-makbeta-od-politykow-wywiad-o-premierze-
capitolu,wia5-3267-36550.html, dostep 28 marca 2022.

Katarzyna Wysocka, Piotr Wyszomirski, Lepiej, ale dokgd zmierza Festiwal Szekspirowski,
,Gazeta Swictojafiska” online, 10 sierpnia 2018, cyt. za: https:/encyklopediateatru.pl/arty-
kuly/262484/lepiej-ale-dokad-zmierza-festiwal-szekspirowski, dostep 22 marca 2022 r.
Spicwana partia Hekate jest dominantg spektaklu. Zapis utworéw instrumentalnych i picéni
z tekstami Sredniowiecznych poematéw, hymnéw i ballad z muzyka Mai Kleszcz 1 Wojciecha
Krzaka, znalazt si¢ na plycie wydanej przez Luna Music.

© Agata M. Skrzypek, dz. cyt.

# Tamze.

Maciej Stroinski, Czas Hamletow..., dz. cyt.
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panych we krwi szachach”®. Ale o ile fizyczne unieruchomienie gléwne;j
postaci moze by¢ odczytane jako metafora jego bezwolnosci wobec para-
lizujacego strachu 1 poczucia, ze przepowiednia wplatala go w Smiertelna
gre o wladze, o tyle mnozenie postaci i przesuwanie akcentéw odbywa si¢

kosztem wprowadzenia ,,szkodliwego baroku watkow”#

oraz relatywizowa-
nia postepowania postaci. Malcolm jest czlowiekiem stabym i niepanujacym
nad swoimi zgdzami homoseksualista. Duncan tyranem i brutalem, gwal-
cicielem Lady Makbet. Lady, od dziecifistwa ofiara meskiej dominacji?’, ma
niepelnosprawnego syna z pierwszego malzenstwa. Swiat nadprzyrodzony
reprezentujg nie tylko WiedZzmy, ale takze wspomniana Hekate, ktérej rola
zostala poddana amplifikacji na wielu poziomach. Tak wi¢c, mimo ze przed-
stawienie oparte jest na sztuce Szekspira, a nie na autorskim scenariuszu,
Duda-Gracz i tym razem poddaje tekst rozmaitym zabiegom: tnie, skraca,
miesza partie postaci zrodlowych, rozdaje ich kwestie postaciom wymyslo-
nym przez siebie. Dopisuje watki, daje postaciom przeszio$¢, inaczej niz
Szekspir ksztaltuje ich motywacje, zmienia optyke.

Czesc recenzentdw postrzega to dokladanie, czy dopisywanie Szekspirowi
postaci i watkéw jako neutralne, cz¢$¢ jako nadmierne. Przy tym nie sam fakt
modpyfikacji jest poddawany ocenie, ale efekt w ramach rezyserskiej swobody
adaptacyjnej. Jest tak nawet w przypadku komentatoréw, ktérzy dosadnie
okreslajg zakres ingerencji, piszac na przyklad, ze ,,[t]ym razem w szkockiej
tragedii nie [...] sa [...] najwazniejsze reguly Swietnie skrojonej intrygi.
I chyba wlasnie nie wladza w sensie politycznym stanowi jej gtéwny mo-

tyw. Duda-Gracz calg t¢ konstrukeje Stratfordczyka niemal uniewaznia”*.

# Tomasz Domagala, www.domagalasickultury.blog.pl, 18 pazdziernika 2017, dostep 22 marca
2022.

* Tamze.

¥ Przykladowy fragment listu do postaci Lady Makbet brzmi: »Matke grzebatam, trzy-
majgc si¢ poly ojcowego plaszcza. Dziecigciem wtenczas bylam i wraz z ojcem fzy
lahsmy oboje. Dziadek ojca za to, w komnacie zamknigtej po twarzy bif i bardzo byl
nan r0251erdzony, 7e to zachowanie nicgodne i wstyd. Rok p6Zniej ojca chowalam
obok matki. Nie plakalam, cho¢ moja dusza zawodzita z bolesci. Balam si¢ jednak, ze
1 mnie dziadek za {zy ukarze 1 zawiedziony mna bedzie. Po pogrzeble dziadek mnie
po twarzy stlukl, za to zem nieczula. Wtedy to pojelam pierwszg réznice pomiedzy
mezem a niewiastg”. Cyt. za: Jacek Cieslak, , Tajemnica Lady Makbet”, Rzeczpo-
spolita online, 27 paidziernika 2017, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/Z49890/
tajemnica-lady-makbet, dostep 28 marca 2022.

# Przemystaw Skrzydelski, Zbrodnia lubi si¢ powtarzac, cyt. za: https://encyklopedia-
teatru.pl/artykuly/250108/zbrodnia-lubi-sie-powtarzac, dostep 16 lutego 2022 r.



58 AGNIESZKA ROMANOWSKA

Wedlug recenzenta pozwala to na glebsze zuniwersalizowanie problematyki
sumienia, zarazem umozliwiajac publicznosci rodzaj niespiesznej kontem-
placji upadtej natury czlowieka. W innym komentarzu czytamy, ze rezyserka
spotraktowala tym razem Szekspira z nalezng uwaznoscia, cho¢ doszukala
siec w tekscie wielokontekstowych odwotan 1 mozliwosci interpretacyjnych,

7#. Nie przeszkadza mi i nie myli rozpisanie

wcigz dialogujac z autorem
tekstu Shakespeare’a na postaci niekoniecznie zgodnie z oryginatem”, pisal
Grzegorz Chojnowski. ,Duze skréty, dodanie pahstwu Makbetom ryzy-
kownego bezposredniego motywu do zabdjstwa Duncana szekspirologéw
przyprawig moze o migotanie przedsionkdw, mojego sprzeciwu nie budzg™”.
Wprowadzone modyfikacje znajdujg precyzyjne uzasadnienie, gdyz ,frag-
mentami dialogéw skradzionych innym bohaterom zostajg obdarzone przede
wszystkim kobiety — matki, zony, dworki, ktérych w oryginalnym tekscie nie
ma. Kazda niesie ze sobg wlasna histori¢ 1 osobisty dramat™'. Ten Makbet

jest przede wszystkim o wojnie i jej ofiarach.

SZEKSPIR W SZKILANCE WODY

W swoich dwoéch ostatnich szekspirowskich spektaklach Duda-Gracz
zmaga si¢ przede wszystkim z pytaniami o istot¢ tworczosci artystycznej
oraz o istote relacji migdzyludzkich, szczegdlnie rodzinnych. Zaréwno in-
terpretacja Burzy, jak 1 Hamleta, jest oparta na jej wlasnym scenariuszu. Sa
to zarazem najbardziej autotematyczne z jej szekspirowskich przedsiewzigc.
Rezyserka przyznaje, ze inspiracjg do spektaklu Po ,, Burzy” Szekspira byt
ostatni autoportret jej ojca, ukazujacy postac jako odbicie w ekranie zga-
szonego telewizora, ,intymne [...] studium wlasnej samotnosci, poczucia
‘wypadnigcia z obiegu’ 1 wypalenia. [...] Zamiast Szekspirowskiej wyspy
jest typowy blokowy ‘salon’. Wszystkie postaci s3 wytworem wyobrazni

¥ Katarzyna Wysocka, Piotr Wyszomirski, ,,Lepiej, ale dokad zmierza Festiwal Szekspirowski”,
Gazeta Swictojafiska online, 10 sierpnia 2018, cyt. za: https:/encyklopediateatru.pl/artyku-
ly/262484/lepiej-ale-dokad-zmierza-festiwal-szekspirowski, dostep 20 marca 2022.

% Grzegorz Chojnowski, Makbet. Teatr Muzyczny Capitol, http://chojnowski.blogspot.
com/2017/10/makbet-teatr-muzyczny-capitol.html, dostep 29 marca 2022.

°! Magda Piekarska, Dawno nie bylo przedstawienia, ktore budzitoby tak skrajne emocje, ,Gazeta
Wyborcza — Wroctaw” online, 16 pazdziernika 2017, https://encyklopediateatru.pl/artyku-
ly/249344/dawno-nie-bylo-przedstawienia-ktore-budziloby-tak-skrajne-emocje, dostep 20
marca 2022.
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glownego bohatera — ozywieniem jego wspomnie”?. Ten Prospero, stary
ojciec 1 sfrustrowany artysta, spotykajac si¢ z duchami swojej przesztosci,
rozlicza si¢ z blednych decyzji 1 utraconych relacji, zmaga z poczuciem
winy, pragnieniem zemsty 1 samotnoscia.

Watki autobiograficzne nie umknely uwadze recenzentow tego ,,apokry-

fu do szekspirowskiego dramatu,”

czy moze raczej napisanego wlasnym
jezykiem rezyserki postscriptum®. , Autorka bierze od Shakespeare’a za-
rysy postaci 1 wezlowe punkty fabuly nadpisuje jednak zupelnie nows,
intymng histori¢ o wewnetrznym piekle artysty, ktory mierzy si¢ ze swoim

wypaleniem i rozlicza z demonami przeszto$ci”

, pisal Szymon Kazimier-
czak. Podobnego zdania byla Jolanta Kowalska: ,,Szekspirowska opowiesé
o wyspie pelnej cudéw uzycza jej schematu fabularnego 1 galerii postaci,
lecz za tym parawanem rozgrywa si¢ historia intymna, prywatny rytual
pamigci”. Rezyserka jak zwykle wprowadzila wlasne postaci i watki oraz
intertekstualne wycieczki do innych sztuk Szekspira. Stefania, matka zmarlej
w dziecifistwie w wyniku pozaru Mirandy to zniszczona nieudanym zyciem
alkoholiczka. Kaliban to podstarzaly zubozaly hipis z sasiedztwa, traktowany
przez Prospera, podobnie jak jego czarnoskora zona, z wrogoscia podsycang
uprzedzeniami. Tych dwoje, jako Makbet i Makbetowa, usitujg w pewnym
momencie zamordowaé wladcg wyspy. Ariel to naga postac o spopielone;
skorze, czarnych oczach 1 ze §ladami po odrabanych skrzydtach, nicustannie
bawigca si¢ zapatkami®.

Niektorych recenzentéw nie przekonal pomyslt dialogowania ze zmar-
lym ojcem za pomoca Szekspira. Jeden z komentatoréw, chwalac wybitna
role aktorki grajgcej Ariela, nazwal ja ,,szekspirowska kreacja” 1 odnotowat

nawigzanie do ,wczesniejszych, neokolonialnych i feministycznych inter-

2 Jolanta Kowalska, Jestern irytujgca ..., dz. cyt., s. 15.

%3 Magda Pickarska, Burza, w kicrej zyje, ,Gazeta Wyborcza — Wroctaw” online, 11 kwietnia

2016, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/220821/burza-w-ktorej-zyje, dostep 24

marca 2022 r.

Jacek Wakar, Prospero jest w ztym humorze, ,Dziennik Gazeta Prawna” nr 126, 1 lipca 2106,

cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/270046/prospero-jest-w-zlym-humorze, dostep

25 marca 2022 r.

Szymon Kazimierczak, Ostatnia tasma Prospera, https://encyklopediateatru.pl/arty-

kuly/234363/ostatnia-tasma-prospera, dostep 25 marca 2022 r.

> Jolanta Kowalska, Smutek kapuscianych glow, ,/ Teatr” nr 6/2016, s. 56-58 (56).

°7 Na temat motywu $mierci w tym spektaklu pisatam w artykule Images of Death in Agata Duda-
-Graczg’s Variation on The Tempest, ,,Studia Litteraria Universitatis lagellonicae Cracoviensis”,
Krakéw 2017, ss. 235-244.
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pretacji watku dominacji Prospera nad Arielem”, ale zaznaczyl, ze innych
nawiazan do tytulowej sztuki si¢ nie dopatrzyl. Ubolewal tez, ze spektakl jest
nieréwny 1 tylko na poczatku ,,odwazne potyczki Dudy-Gracz z Burzg Szek-
spira przypominaly kreatywne podejscie do klasyki najwigkszych artystow
teatru, jak Swinarski czy Brecht”®. Jednak inni recenzenci, jak na przyktad
Jan Boncza-Szablowski, akceptujac fakt, ze ,,[b]ardzo daleko odzeglowali-

'”59

$my od Shakespeare’owskiej inspiracji”, przyjmuja pomyst Dudy-Gracz,

aby postuzy¢ si¢ jednym z najbardziej gorzkich tekstow Szekspira dla celow
wlasnego obrachunku z zyciem. ,,Prospero przeniesiony do naszej rzeczy-

wistosci jest jeszcze bardziej cyniczny niz ten z czaséw Szekspira. Po Burzy
2760

. yMimowolny pobyt

na niemal bezludnej wyspie stanowi metafor¢ spolecznej izolacji”®!

to gorzka opowies¢ o samotnosci 1 wyobcowaniu
1 daje
rezyserce asumpt do analizy probleméw szerszych niz toksyczne relacje
rodzinne czy artystyczne niespelnienie, jakich jak ksenofobia czy rozpad
wi¢zi migdzyludzkich.

Sportretowanie przez Dude¢-Gracz zyciowych rozbitkéw robi duze
wrazenie, recenzenci maja jednak poczucie pewnego napi¢cia pomie¢dzy
tym, co rezyserka chce przekazac, a szekspirowskim materiatem, ktérym si¢
postuguje. Czy to dlatego, ze Prosperowe ,,mieszkanko to nasza polskos¢,
plaska i chamska, z ktéra szekspirowski swiat przegrywa”®?? Wydaje sig, ze
szekspirowskie spektakle Dudy-Gracz sg obarczone ryzykiem, ze pierwo-
wzory je przytlocza, albo ze ona je zakrzyczy. I dlatego toczy si¢ nieustanna
walka, ktéra rezyserka akceptuje jako cz¢s¢ swojego przedsigwzigcia. Owo

napigcie przenikliwie opisata Jolanta Kowalska:

Mirostaw Kocur, Burza w szklance wody, https://teatralny.pl/recenzje/burza-w-szklance-wo-
dy,1513.html, dostep 30 marca 2022 r.

Jacek Sieradzki, Subicktywny spis aktorow teatralnych 2016, https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/227516/subiektywny-spis-aktorow-teatralnych-2016, dostep 29 marca 2022 r.

Jan Boficza-Szablowski, Co si¢ dzieje w glowie Prospera, ,Rzeczpospolita” nr 107, 9 maja 2016,
cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/222400/co-sie-dzieje-w-glowie-prospera, dostep
26 marca 2022 r.

Jarostaw Klebaniuk, Czas zemsty, portal Teatr dla was, 30 maja 2016, cyt. za: https://encyklo-
pediateatru.pl/artykuly/223460/czas-zemsty, dostep 28 marca 2022 r.

Jarostaw Zalesinski, Rozbitkowie na wyspie na dwa rozne sposoby, ,,Polska Dziennik Baltycki”
nr 119, 24 maja 2017, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/242546/rozbitkowie-na-
-wyspie-na-dwa-rozne-sposoby, dostep 26 marca 2022 r.
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Tekst, napisany przez rezyserke, podaza wprawdzie tropem Szekspirow-
skiej Burzy, ale jej bohaterowie zostali wypozyczeni z zupelnie innego
Swiata [...] To Swiatbohaterow ,nizszej rangi” — zdegradowanych, bier-
nych, niechcianych, wegetujacych gdzies na peryferiach zycia [...] ,bu-
rza” w spektaklu Dudy-Gracz nie jest incydentem, lecz odprawianym po
wielekro¢ rytualem samoudrgczenia. Na wyspie, ktora tak naprawde jest
izolatka (dobrowolna czy nie - tego nie wiemy), prezentuje si¢ przedziw-
ne panoptikum, gabinet figur niemozliwych, wyhodowanych w glowie
artysty, karmionych jego pragnieniami, zawiscig 1 wszechogarniajacym
zalem do $wiata. [...] Niestety, matryca fabularna Burzy troch¢ krepuje
bohateréw, rozdartych mi¢dzy swym Szekspirowskim pierwowzorom
1 nie zawsze wobec niego lojalng logika narracyjng spektaklu. [...] Ale
prawdziwa pateczke Prospera dzierzy tu kto$ inny - kto§ usytuowany
poza nawiasem scenicznego Swiata. Reprezentuje go glos narratora |... |
Na wybaczajaca ironi¢ moze sobie pozwolié tylko rzeczywisty kreator
tej opowiesci, wyrozumialy dla szalefistw jej bohateréw, tagodzacy ich
rysy dyskretna ramg pastiszu. Moze wigc Prosperem jest sama rezyserka,
za$ wyspa - jej teatr, ktory, udzielajgc gosciny tworczosci ojca, wskazal
na swe wlasne zrédta®.

Watek dominujgcego ojca jest takze obecny w Ja jestem Hamlet, przy
czym zostal on w tym spektaklu przepisany na toksyczny zwigzek ojca-ak-
tora 1 syna-rezysera. Ten pierwszy — do§wiadczony 1 wybitny — zaproszony
przez swojego potomka, nieudacznika, do udziatu w inscenizacji Hamleta,
nie zostawia na nim suchej nitki: ,Starasz si¢ ukry¢ wlasna nijakoS$c za
wybitnym tekstem. I za aktorami, ktorzy z niewiadomych przyczyn robia,
co im kazesz. Synu, ty przeciez nie masz nic do powiedzenia”®. Z listu do
postaci dowiadujemy sig, jakiego rodzaju arogancj¢ uosabia gléwny bohater
spektaklu:

Strzezcie sig, zwykli ludzie, szarzy ludzie, zwykli bez tego czegos
w Srodku, zwyczajni ludzie, normalni, przeci¢tni zjadacze chleba, [...]
Jajestem artysta, ktory si¢ ponad waszym niczym unosii pecznieje sobg,
czyli istotnoscig ponad wszelka watpliwos¢! Ponad nijakoscig wasza
1 celem jestem, ktdry wam si¢ wydaje wazny, ale jest bez znaczenia dla
mnie, czyli jest bez znaczenia w ogole!

% Jolanta Kowalska, Smutek kapuscianych gltow, dz. cyt., s. 56-58.
 Cyt. za: Maciej Stroifiski, Czas Hamletow ..., dz. cyt.
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Nastal czas Hamletow! Pierdolcie si¢ wigc umigsnieni koledzy ze szkoly,
1wy, dziewczyny w zlosliwie cielistych podkolanéwkach, znajomi ro-
dzicéw, mentorzy 1 wy - portrety noblistéw gapigce si¢ na mnie ze $cian
sal wykladowych! Teraz jal

Jajestem Hamlet i wyrezyseruj¢ wam taki Swiat, na jaki zastuzyliscie!®

Duda-Gracz czyta Hamleta jako dramat wybujalego ponad miarg ego,
co pozwala jej zawrze¢ w swoim spektaklu jaskrawg krytyke wspotczesnego
srodowiska teatralnego. Podobnie jak gloSny miniserial Arzyscs z 2016 roku
w rezyserii Moniki Strzepki, Ja jesterm Hamlet to ,wiwisekcja na dzisiejszym
polskim teatrze, ktéra prébuje uleczyé jego chore elementy: wewnetrzne
konflikty, mobbing, molestowanie, naduzycia emocjonalne, przemoc sym-
boliczng 1 fizyczng”®.

Scenariusz rezyserki rzadzi si¢ prawami dalekimi od renesansowego
oryginalu, z ktérego zostaje wyeksponowany watek teatru w teatrze. Nie
zemsta jednak jest w centrum uwagi, ani sita sfowa czy potega teatru. Wi-
dzimy bowiem rozklad teatru: ,,Sztuka miesza si¢ z zyciem, a teatr okazuje
si¢ picklem. Skretyniali realizatorzy, bucowaci aktorzy, histeryczne aktorki,
zakulisowe intrygi, [...] alkoholizm, romanse. I przede wszystkim prze-
kraczajacy wszelkie granice narcyzm®. Jak argumentujg niektérzy recen-
zencl, zastawienie na Srodowisko tego typu pulapki na myszy ma przyniesé
oczyszczenie, gdyz w swojej wersji ,meta-przedstawienia Duda-Gracz
wickszos¢ zabiegéw stosuje z ironig, a puentuje tekstem zwroéconym prze-
ciw chorym ambicjom kolezanek i kolegdw po fachu. Zupelnie serio jest jej
humanistyczny stosunek do bohateréw, teatru, wreszcie aktor6w”®. W tym
spektaklu Morderstwo Gonzagi to wybitnie nieudana inscenizacja Hamleta,
ktorg usituje zrobié skrajnie nieudany zespét: ,, To trzeba umied, tak skopaé
Szekspira, przy czym oczywiscie oni robig to celowo. Tylko w jakim celu?

% Cytza: Magdalena Rewerenda, Najwazniejsi sg aktorzy, kulturaupodstaw.pl, 2 kwietnia
2019, hteps://encyklopediateatru.pl/artykuly/273386/najwazniejsi-sa-aktorzy, dostep
30 marca 2022 r.

¢ Monika Mokrzycka-Pokora, dz. cyt.

7 Stanistaw Godlewski, Swiat bez teatru? Kuszgca wizgja, ,Gazeta Wyborcza Poznan” nr 101
online, 30 kwietnia 2019, cyt. za https://encyklopediateatru.pl/artykuly/274656/swiat-bez-
-teatru-kuszaca-wizja, dostep 25 marca 2022 r.

8 Marek S. Bochniarz, Problem Hamleta z kobietami 1 matkg, kultura.poznan.pl , 29 kwietnia
2019, cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/274604/problem-hamleta-z-kobietami-i-
-matka, dostep 30 marca 2022 r.
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By o patologii polskiego teatru opowiedzie¢ na przykladzie. Zamiast ogdl-
nikéw typu ‘Zle si¢ dzieje’, dostajemy konkret: co si¢ dzieje, jak si¢ dzieje”®.

Z Szekspirowskim klasykiem 1 stereotypowymi wobec niego oczekiwa-
niami rezyserka rozprawia si¢ we wlasciwy dla siebie bezkompromisowy
sposob, niemniej jednak tragedia Szekspira pozostaje ,,nie tylko pretekstem,
ale zarébwno bazg jak i kluczem””. Chociaz niektdrzy odbiorcy mieli problem
z okresleniem, jak dalece spektakl ten jest szekspirowski (,, To przedstawienie
wydestylowane, ale réwniez bardzo gleboko z ducha Stratfordezyka”™!), to
jednak bez Hamleta nie sposob go w pelni zrozumieé, chociaz by dlatego,
ze wiele scen nawigzuje bezposrednio do kluczowych wydarzen tragedii.
Duda-Gracz zrzuca Szekspirowskich bohaterow z kulturowego piedestatu.
Hamlet jest rozpisany na dwie postacie — tgpego aktora i durnego rezysera.
Jego najslynniejszy monolog zostaje zredukowany do betkotu. Za kulisami
odbywaja si¢ walki o kluczowe role. Zmieniona jest tez tonacja: humoru jest
znacznie wigcej niz w zrodlowej tragedii — od tytutéw scen (,Kim jest widz
1 po cojestwidz?”, Po co rezyserowi aktorkir”, ,,Co trzeba wyjasni¢ widzo-
wir”), poprzez komizm postaci, az po ,katalog [...] kodéw branzowych: co
trzeba i jak wystawié, by by¢ stusznie odczytanym i przyjetym w poczet™”2.

Status kanonicznego tekstu ewidentnie cigzy tym odbiorcom, ktérzy
widzg w anty-teatrze Dudy-Gracz szans¢ na ,,odSwiezenie tekstu zuzytego”,
a takze postaci Hamleta, ktory stal si¢ ,,groteskowa notatka ze szkolnych bry-
kéw” 7. Rezyserce przypisujg oni zamiary pokrewne z tymi, ktére kierowaty
Szekspirem — zapewnienie inteligentnej rozrywki’, co stwarza wrazenie prob
uzasadnienia radykalnosci, z jaka przetwarza ona Szekspira. Jak czytamy
w jednej z recenzji, ,[w] tle Szekspirowskiego Hamleta powstal dramat
[...] o kondygji sztuki scenicznej, kultury i rzeczywistosci spolecznej. Agata
Duda-Gracz [...] zdekonstruowala i wyzwolita” Hamleta, aby opowiedzieé

% Maciej Stroinski, Tak przemija chwata swiata, przekr6j.pl, 13 maja 2019, cyt. za: https://ency-

klopediateatru.pl/artykuly/275151/tak-przemija-chwala-swiata, dostep 24 marca 2022 r.
Magdalena Cieslak, Myslenie ,,Hamletem” — dotykanie kryzysu Szekspirem, ,Universitas Ge-
danensis” t. 60, 2021, s. 17.

Benjamin Paschalski, Sam na wielkiej scenie, kulturalnycham.com.pl, cyt. za: https://encyklo-
pediateatru.pl/artykuly/286853/sam-na-wielkiej-scenie, dostep 23 marca 2022 r.

Maciej Stroifski, dz. cyt.

3 Marek S. Bochniarz, dz. cyt.

7 Tamze.

7> Podkreslenie moje, A.R.
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nam o tym, co wazne w teatrze i w panstwie dufiskim réwniez”’¢. Ci z kolei,
kt6rzy mniej zwazaja na kanonicznos¢ Zrédla, wydaja si¢ by¢ bardziej otwarci
na potencjal autorskiej propozycji rezyserki. Michal Mizera uwaza poznanski
spektakl za apogeum jej tworczosci, a jej teatr — dzigki konsekwentnemu
wlasnemu jezykowi — poréwnuje do teatru Kantora, Grzegorzewskiego czy
Dziuka. O Szekspirze Dudy-Gracz méwi w kategoriach partnerstwa, ktore
widz6w usadza ,,w samym Srodku wielowiekowego tygla kultury, w ktérym
Duda-Gracz miesza chochlg odziedziczona po ojcu Geneta z Szekspirem,
Boscha z Breughlem 1 El Greco, barok ze wspdlczesnymi mediami”. ,,Roz-
sypana, rozlupana piérem Dudy-Gracz szekspirowska opowies¢ rozpada
si¢ [w Ja jestem Hamlet] na nowe pytania”, nie tylko o kondycje teatru, ale
takze o kryzys narracji, kryzys dialogu, samotno$¢ i, wreszcie, o prawde

wlasnej tworczosci”.

7ZAKONCZENIE

Metafora zastosowana przez Mizer¢ wydaje mi si¢ szczegdlnie trafna
w odniesieniu do szekspirowskich projektéw Dudy-Gracz. Jej metoda to
roztupywanie, niszczenie i rozsypywanie kanonicznych tekstow nie w celu
ich uwspolczesnienia, lecz w celu stworzenia wlasnych opowiesci. Ten gest
kreacji zdaje si¢ zywié nie tyle inspiracja, czy nawet dialogiem, ale — jak
wspomnialam powyzej — rodzajem walki. Przy czym Duda-Gracz mocuje
si¢ nie tyle nawet z tekstami Zrédlowych sztuk, ile z interpretacjami, wyobra-
zeniami i przyzwyczajeniami odbiorcéw na ich temat. Zeby kogo§ zrzucaé
z piedestatu, ten piedestal musial najpierw powstaé. Zeby odbrazowié autora
lub postaé, najpierw musza one w ten pomnik zosta¢ zakute. Intensywnosé
zapasow Dudy-Gracz z Szekspirem — okreSlana przez recenzentow jako
radykalnos¢, bezkompromisowos¢, prowokacja — wynika z wysokosci pie-

destalu 1 cigzaru wielowiekowych warstw brazu.

6 Zbyszek Dramat, Ja tez jestem Hamlet, czyli teatr nowy w zenicie, cyt. za: https://
encyklopediateatru.pl/artykuly/274785/ja-tez-jestem-hamlet-czyli-teatr-nowy-w-
-zenicl, dostep 30 marca 2022 r.

77 Michat Mizera, Ja, Hamlet. Ja, Ofelia, Encyklopedia teatru polskiego online, 26 marca 2020,
cyt. za: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/288403/ja-hamlet-ja-ofelia, dostep 30 marca
2022 r.
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W zwigzku z tym poréwnywanie jej szekspirowskich spektakli ze sztuka-
mi Szekspira, do ktérych nawigzuja, nie ma po prostu sensu, tak jak nie ma
sensu mierzenie ich szekspirowskg miarg. A mimo to — o czym zaswiadcza
powyzszy przeglad recenzenckich reakeji — pokusa jest zbyt wielka. A moze
nalezy mowié raczej o pewnym trudnym do przezwyci¢zenia odruchu? Re-
cenzenci zachwycajacy si¢ plastycznoscia scenografii i ekspresyjnoscig gry
aktorskiej, ale ganigcy fabuly i jezyk scenariuszy, chcieliby moze uslyszeé ory-
ginalny tekst Szekspira w scenograficznej oprawie Dudy-Gracz. A przeciez
w gruncie rzeczy Agata Duda-Gracz robi co$ catkiem podobnego do tego,
co ze swoimi zrodlami robil Szekspir — zmienia na swojg modle. Dlatego
najbardziej owocnym podejsciem bedzie potraktowanie jej szekspirowskich
spektaklijako ,,zywotow rownoleglych” zaréwno do sztuk Szekspira, jak i do
innych interpretacji. Jak méwi sama rezyserka, sg one ,,dialogiem z teatralna
tradycja 1 z widzem. To ‘Zywoty’ jedne z wielu””®.
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Abstrakt: Artykul traktuje o cenzorskich 1 rezyserskich ingerencjach w tkanke
tekstu dramatycznego dwoch dziewigtnastowiecznych polskich przekladéow
Zimowej opowiesci Szekspira — autorstwa Gustawa Ehrenberga 1 Leona Ulri-
cha. W oparciu o analiz¢ skresleft widocznych na archiwalnych egzemplarzach
teatralnych z Galicji z lat 70. 1 90. XIX wieku podjeto probe odtworzenia m.in.
kreacji Antoniny Hoffmann w prapremierowym polskim wystawieniu tej sztuki
na deskach Teatr Krakowskiego, nazwanego pdzZniej Starym Teatrem (1877,
przel. G. Ehrenberg) oraz wplywu cenzury obyczajowej 1 politycznej na jezyk
1 ton inscenizacji zaprezentowanej w 1896 na podstawie przekladéw Ehrenber-
ga 1 Ulricha w nowym gmachu Teatru Miejskiego (obecnie Teatr im. Juliusza
Stowackiego) w Krakowie.

Abstract: The paper presents censors’ and stage directors’ interferences into the
fabric of two 19"-century Polish translations of Shakespeare’s The Winter’s Tale
by Gustaw Ehrenberg and Leon Ulrich. Relying upon the analysis of the phrases
and scenes that censors or directors had deleted from the translations, the author
attempts to recreate the way in which a famous Polish actress Antonina Hoft-



72 OLGAa MASTELA

mann performed the role of Hermione in the Polish premiere of the play in 1877
in Krakéw, and what the impact of moral and political censorship was upon the

language and mood of the adaptation staged in the new building of Municipal
Theatre in Krakow in 1896.

WPROWADZENIE

Ingerencje w tkanke tekstu dramatycznego — poprzez przeklad tego tek-
stu na inny jezyk, a nastgpnie sceniczng interpretacj¢ przektadu — moga by¢
wielorakie 1 spowodowane r6znorodnymi czynnikami, od tak prozaicznych
jak niezrozumienie wieloplaszczyznowosci semantycznej oryginatu (por.
Limon 2018, 5. 93-94), po tak kontrowersyjne jak dekonstruowanie drama-
tu i preparowanie z jego wycinkéw nowego dziela (por. Wojtyszko 2015).
W kontekscie wystawiania Szekspirowskiej sztuki Zimowa opowies¢' w Polsce
przyczyny dokonywanych na tekscie zabiegéw byly rozne w r6znym czasie.
Szczegblnie interesujgce wydaja si¢ przypadki potraktowania dramatu i jego
przektadow w poczatkowej fazie jego istnienia na polskiej scenie, czyli na
deskach teatrow krakowskich w 2. polowie wieku XIX, a wiec w zaborze
austrowegierskim w dobie autonomii galicyjskiej. Przed oméwieniem tych
przypadkéw warto pochylic¢ si¢ nad pewnymi ogélnymi, teoretycznymi
aspektami obecnosci tekstéw dramatycznych na scenie.

Kazda inscenizacja stanowi swego rodzaju konkretyzacje tekstu doko-
nywang przez aktorow w przestrzeni scenicznej w czasie, kiedy czynnos¢
ta jest odbierana przez widza. Implikuje to dwa stany rzeczy. Po pierwsze,
ze wzgledu na aktoréw 1 przestrzen sceniczng, inscenizacj¢ mozna rozu-
mieé jako interpretacje tekstu polegajacg na ,,przeksztalceniu [tego tekstu]
w dzialanie” (Pavis [1998] 2002, s. 198). Niezwykle istotny jest przy tym
problem tworzywa sztuki teatru, wielosci systeméw 1 znakow: jezyk jest
bowiem zaledwie jednym z elementéw przedstawienia obok m.in. sceno-
grafii, Swiatla, kostiumu, gry aktorskiej, muzyki. Po drugie, ze wzgledu
na konieczno$¢ obecnosci w teatrze widza, musza w inscenizacji zostal
uwzglednione $wiatopoglady wlasciwe pewnej wybranej zbiorowosci
spolecznej, do ktorej dany spektakl bedzie przede wszystkim adresowany.
Jednym stowem ,,[k]azda lektura i konkretyzacja utworu zalezg zaréwno od

epoki 1 okolicznosci, w jakich odbywa si¢ przedstawienie, jak 1 od rodzaju
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czy tez sktadu publicznosci, dla ktorej inscenizacja jest przygotowywana”
(tenze, s. 206). Wazne jest takze ustanowienie zaleznosci migdzy tym, co
jest niedopowiedziane 1 niejednoznaczne w tekscie, a co w przedstawieniu.
» Le miejsca niedookreslenia”, jak zauwaza Pavis, ,nickoniecznie muszg si¢
w tekscie 1 w spektaklu pokrywad. [...] Zaciemniac to, co bylo jasne w tekscie,
rozja$niaé to, co w nim bylo ciemne — tego rodzaju zabiegi dookreslania tkwig
u podstaw praktyki inscenizacyjnej” (tamze, s. 199). Ponadto, przygotowu-
jac na scen¢ dawny, a zatem czesto takze niezrozumialy dla wspdlczesnego
widza tekst, inscenizator zmuszony jest, jak podkresla Pavis, ,rozstrzygnaé,
czy zawierzyC wlasnej jego interpretacji, czy wpisac si¢ w istniejacg tradycje
jego interpretacji scenicznych” (tamze, s. 202).

Kolejng kwestig zwigzang z interpretacja sceniczng utworu dramatycz-
nego jest problematyka opisu przedstawienia. Nalezy przede wszystkim
pamigetal, ze dzielo sztuki teatralnej jest procesem, a nie przedmiotem. Co
wiecej, kazdego dnia wystawienie danego utworu moze przebiegaé nieco
inaczej. Wplywajg na to m.in. modyfikacje wprowadzane na biezaco przez
tworcow przedstawienia (inspirowane czasami przez krytyke teatralng),
reakcje zmieniajjcej si¢ z przedstawienia na przedstawienie publicznoSci
oraz kazdorazowa dyspozycja samych aktoréw. W teatrze czas kreacji jest
tozsamy z czasem odbioru, z czego wynikajg trudnosci w spisywaniu historii
teatru. Wobec niemoznosci dokonania dokladnego i catkowicie obiektyw-
nego zapisu dziejgcej si¢ na zywo inscenizacji, problematyczna jest takze
kwestia analizy 1 interpretacji materialéw Zrédlowych. W prébie rekon-
strukeji przedstawienia role odgrywaja — w zaleznosci od tego, co zostalo
zachowane — afisze, egzemplarze teatralne 1 programy, relacje 1 wspomnienia
wspolczesnych, pamigtniki, recenzje teatralne 1 notatki w prasie (czasem nie-
stety zdradzajjce nieznajomos¢ tekstu bedacego podstawa przedstawienia),
material ikonograficzny (fotografie, rysunki, projekty kostiuméw 1 dekoracji
oraz rysunki zagospodarowania przestrzeni sceny), zapis audiowizualny.
Dokumentacja dostepna w archiwach teatréw lub bibliotekach jest jednak
zazwyczaj fragmentaryczna; egzemplarz moze by¢ zapisem intencji rezy-
serskich, ktére w konicu nie zostaly zrealizowane, zdj¢cia unieruchamiaja
gr¢ aktora, zapis video wprowadza montaz lub jeden tylko punkt widzenia.
Podobnie rzecz si¢ ma z opisem przedstawienia przez osobg, ktéra byla

jego swiadkiem: ,,zapis czy opis czego§ nie jest operacja obojetna, poniewaz
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zawsze pocigga za soba procedure interpretacyjna” (Pavis [1998] 2002: 331).
Dlatego tez kazda recenzj¢ nalezy traktowac jako zapis indywidualne;j re-
cepcji dziela teatralnego.

Wydaje si¢ ponadto, ze inscenizacja powinna byc¢ rozpatrywana nie tylko
na tle epoki 1 wlasciwego danemu spoleczenstwu swiatopogladu, ale takze
w kontekscie caloksztaltu dokonan rezysera lub chocby w zwigzku z po-
przednimi jego wystawieniami. Taka perspektywa daje pewne wskazowki
interpretacyjne, m.in. co do sposobu postrzegania przez rezysera zadan aktor-
skich, jego stosunku do tekstu, pogladéw filozoficznych czy estetycznych, co
w efekcie moze poméc w odczytaniu mysli przewodniej 1 glownych sensow
danego wystawienia. Taka tez perspektywe starano si¢ przyja¢ w ponizszych
rozwazaniach wzbogacajac je o analiz¢ ingerencji cenzorskich o charakterze
obyczajowym, politycznym i spolecznym, gdyz w okresie, w ktorym powstaly
przedmiotowe wystawienia, istniala na ziemiach polskich zaboru austriac-
kiego cenzura teatralna polegajgca na kontrolowaniu tekstow dramatycznych
pod wzgledem politycznym, moralnym 1 obyczajowym, oraz dokonywaniu
oceny, czy mogg one pojawic si¢ na scenie, np. po uwzglednieniu ewentu-

alnych, nakazanych przez cenzora, zmian czy skreslefi w dialogach'.

PIERWSZA POLSKA HERMIONA

Polska prapremiera Zimowej opowiesci odbyla si¢ 22 grudnia 1877 roku
w teatrze krakowskim (przy ul. Jagiellofiskiej) kierowanym 6wczesnie przez
Stanistawa Kozmiana. Sztuke zagrano w sumie dwukrotnie, w przekla-
dzie Gustawa Ehrenberga’. Byta jednym z punktéw realizowanego przez
KoZzmiana programu wprowadzenia oryginalnego Shakespeare’a (czyli
w przekladach z oryginaléw, a nie w popularnych wczesniej klasycystycz-
nych przerdbkach) do polskiego teatru: ,KoZmian pierwszy w Polsce pokusit
sic — podobno za namowg J6zefa Szujskiego — o inscenizacj¢ pomijanych
dotad komedii Szekspira”, w tym wlasnie Zimowej opowiesci (Jablonski

' Obszerne studium na ten temat napisala M. Szydlowska, Cenzura teatralna w Galicji w dobie
autonomicznej 1860-1918, Krakow 1995.

2 Szerzej na temat tego przekladu oraz samego ttumacza — zob. A. Cetera-Wlodarczyk i A.
Kosim, Polskie przektady Shakespeare’a w XIX wieku, Warszawa 2019, cz. I, s. 3045 i cz. II,

s. 22; oraz O. Mastela, ,,Oczyma duszy...”. ,, Zimowa opowies¢” Williama Shakespeare’a i jej
polskie interpretacye. .., Krakéw 2019, s. 88, 97-102, 163-166, 176-178 i 237.
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1982, s. 450). Z tradycyjna tezag moéwigca o zastugach KoZmiana na polu
popularyzowania Shakespeare’a w krakowskim teatrze w latach 1865-1885
polemizuje Jan Michalik, dowodzac, ze ,,Szekspir, ktérego zwyklo si¢ na-
zywaé kozmianowskim, jest Szekspirem krakowskiego teatru. Nie widaé,
by pojawial si¢ w repertuarze wedlug z gory przyjetego, sSwiadomie 1 konse-
kwentnie przez dwadzieScia lat urzeczywistnianego planu” (1993, s. 189).
Podajac szereg danych faktograticznych Michalik dochodzi do wniosku,
ze: ,,Nie mozna laczy¢ Szekspira na scenie krakowskiej w latach 1866-1885
wylacznie z osobg [Kozmiana] [...]” 1 dodaje, ze ,,[z]asluga wystawienia nie-
zwyklej 1losci dziel dramaturga angielskiego musi byé rozlozona pomig¢dzy
osoby kierujace teatrem w Krakowie w ciggu dwudziestu lat 1 sporg grupe
pracujacych tu aktoréw [...]”7 (1993, s. 188). Niemniej krakowska premiera
Zimowej opowiesci miala miejsce za rzeczywistej dyrekeji KoZzmiana.

Z tego wystawienia zachowal si¢ egzemplarz roli Hermiony, granej przez
sgwiazde” krakowskiej sceny i najwybitniejszg przedstawicielke ,szkoty
KozZmiana” — Antonin¢ Hoffmann?. Egzemplarz ten pomija wiele sposréd
kwestii pozostalych os6b dramatu, dlatego tez trudno jest na jego podstawie
wnioskowaé na temat caloSciowej interpretacji scenicznej utworu®. Same
skreSlenia w obrebie kwestii Hermiony pozwalajg natomiast w pewnym
stopniu na utworzenie obrazu bohaterki. Wydaje si¢, ze w kreacji Hoffmann
Hermiona to kobieta dumna i §$wiadoma swej godnosci, niepozwalajgca sobie
na okazanie zalu, smutku czy cierpienia. O takiej postawie Swiadczy przede

wszystkim fragment mowy obrofczej, z ktorego wykres§lono odniesienia

3 Zob.A.Hoffmann, ,,Rola Hermiony z Dramatu Szekspira Zimowa powies¢”. Rgkopis Biblioteki
Ksigzat Czartoryskich nr MNK 734/35.

* M. Szydlowska, Cenzura teatralna w Galigji. .., Krakow 1995, s. 254, notuje co prawda ocen-
zurowany egzemplarz Zimowej powiesci z 1873 w Bibliotece Teatru im. J. Stowackiego w Kra-
kowie, nie podaje jednak sygnatury i nie pisze o nim szerzej. Ponadto od podanej daty do dnia
premiery uplynely az 4 lata, nie jest wiec pewne, czy w 1877 grano dokladnie ten sam tekst.
Zdarzalo si¢, ze do cenzora wysylano caly tekst dramatu, a nastgpnie wybierano z niego na sceng
konkretne fragmenty. Jesli wigec w przyszlosci egzemplarz ten zostanie udostepniony w formie
cyfrowej, tak jak ma to miejsce w przypadku wielu innych archiwalnych egzemplarzy znajdu-
jacych sie w zbiorach tego teatru (zob. Cyfrowe Arcydzieta Teatru im. Juliusza Slowackiego
w Krakowie (,CATS”) https://fbc.pionier.net.pl/search#fq={!tag=dcterms_accessRights}
dcterms_accessRights%3A " Dostep%20otwarty”’&q=dc_description%3A”Cyfrowe%20Arcydzie-
1a%20Teatru%20im.%20]Juliusza%20Stowackiego%20w%20Krakowie%20(,,CATS”)%20-%20
etap%201.%20Dofinansowano%20w%20ramach%20programu%20, Kultura%20Cyfrowa” %20
2e%205rodké6w%20finansowych%20Ministra%20Kultury%20i%20Dziedzictwa%20Naro-
dowego%20pochodzacych%202%20Funduszu%20Promocji%20Kultury”), bedzie wymagal
dokladniejszego zbadania.
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do najbolesniejszych doswiadczen krélowej 1 matki: Hermiona Antoniny
Hoftmann méwi, ze zycie nie jest dla niej zadnym dobrodziejstwem, ale nie
moéwi dlaczego, gdyz pominigto w jej kwestiach obszerne fragmenty Swiad-
czace o wielkim cierpieniu szekspirowskiej bohaterki — o tym, jak stracifa
taske meza, jak zostata oddzielona od syna, jak odebrano jej nowonarodzone
dziecig, jak musi publicznie znosié upokorzenia. Nie wiemy, czy skreslen
dokonala sama aktorka, czy wyszly one spod piéra Kozmiana, ale jest pewne,
ze taki obraz bohaterki pasuje do ogélnej charakterystyki kreacji aktorskich
Hoffmann, ktére —jak podsumowat Jabloniski —,,pozbawione byly wszelkiego
patosu, deklamacyjnosci oraz konwencjonalnych gestéw 1 mimiki. Zawsze
cechowaly ja umiar 1 realistyczne — bliskie zyciowej prawdzie — prowadze-
nie roli” (1982, s. 469—470). Godnos¢ i skromnos¢ to zatem gléwne cechy
pierwszej polskiej scenicznej Hermiony.

Pod wzgledem sposobu opracowania tekstu oraz gry aktorskiej pierwsze
krakowskie wystawienie Zimowej opowiesci, czy raczej Zimowej powiesci,
jak zatytutowal swoj przeklad Ehrenberg, realizowalo z pewnoscig reguly
tzw. ,,szkoly KoZmiana“, do ktérych nalezaly: ,,swoboda i realizm w gescie,
mimice i sposobach podawania stowa”, ograniczenie do minimum charak-
teryzacji aktoréow, dzigki czemu osiggano ,naturalng i bardziej wyrazista
gre ludzkiej twarzy”, troska o ,wyré6wnang calo$¢ 1 artystyczng jednolitosc
przedstawienia”, ,zwyczaj zespolowej analizy tekstéw 1 r6l”, a takze okre-
Slenie podczas licznych prob ,tonu calosci” 1 ,,0gdlnego kierunku dziatania”
(Jabtonski 1982, s. 464—465). Po prawie dwudziestu latach, przy okazji ko-
lejnego krakowskiego wystawienia dramatu — tym razem w rezyserii, czy
raczej adaptacji, J6zefa Kotarbinskiego — recenzujacy je Kazimierz Ehren-
berg (1896) wspominatl krakowska prapremiere przydajac jej zapewne, jak

to bywa ze wspomnieniami, jeszcze wigcej blasku:

[K]iedy w krakowskim teatrze wystawiono po raz pierwszy Powies¢
zimowg w znakomitym przekladzie prawdziwego poety, oddajacym
wiernie [sic/ — przeklad, poza piosenkami i monologiem Czasu, napisany
zostal prozg] caly nieuchwytny urok tej uscenizowanej bajki w cudownie
harmonijnej poetycznej prozie, sala starego teatru wypelniona byta po
brzegi a dramat mimo iz byl wystawiony w$réd bardzo prymitywnych
dekoracyj 1 w ubogich kostjumach, sprawial wrazenie niezmierne. Ale
bo tez grali go artysci, ktérzy zdawali sobie jasno sprawe z tego na czem
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polega wewnetrzna poezja stowa! Hofmanowa byla wspaniala, pelng
wdzigku 1 godnosci Hermiong, a Szymanski pelnym glebokiego charak-
teru Leontesem. [...] Sztuka plynela cicho, tajemniczo, majestatycznie,
raz smutno, to znéw z u$miechem jak przystoi ,basni zimowe;”.

Powyzszy cytat zdaje si¢ potwierdzaé wnioski wyciggnigte z egzempla-
rza roli Hermiony, iz byla to kreacja pelna godnosci. Ponadto, caly spektakl

przepelniony byl najwyrazniej swoistym majestatem 1 tajemnica.

DWA PRZEKEADY W RAMACH JEDNE] INSCENIZAC]I

Wspomniany Kotarbinski wystawil sztuke — jak mozna wyczytaé ze
sprawozdan — w nieco innym tonie. Do dyspozycji mial juz nowy gmach
teatralny przy pl. sw. Ducha, wigc spektakl grany byl na tle nowej bogate;
~wystawy”, w nowych strojach, ale z nieco stabsza obsada, w cz¢sci zlozona
z poczatkujacych aktorow, co niewatpliwie wplyneto na poziom artystyczny,
cho¢ w przygotowaniu calego wystawienia zauwazano ,staranno$¢” czy
wrecez ,pietyzm” (Anon. 1896, s. 229-230). Zaréwno spektakl premierowy
z 28 marca 1896, rezyserowany przez Kotarbinskiego, jak 1 kolejne wznowie-
nia (22 listopada 1896 oraz 2 lutego 1898) doczekaly si¢ tak pozytywnych, jak
1 negatywnych recenzji. Leontesa gral sam Kotarbifski, ,w tym powaznym
stylowym nastroju, z tym szlachetnym, a jednak nie pozbawionym grozy
1 wicieklosci patosem dramatycznym” (Pr.[okesch] 1896).

W przypadku tej inscenizacji dysponujemy obszerniejszym materialem
archiwalnym niz w przypadku polskiej prapremiery dramatu. W zbiorach
Biblioteki Slaskiej w Katowicach zachowat si¢ bowiem obejmujacy calosé
przedstawienia egzemplarz teatralny pochodzacy z kolekeji egzemplarzy te-
atralnych nalezacych niegdy$ do Biblioteki Teatru Lwowskiego®. Zajmujaca
si¢ ta kolekejg dr Barbara Maresz, z ktérg autorka niniejszego artykutu miala
okazje rozmawiaé w lipcu 2008 roku podczas kwerendy w Bibliotece Slg-
skiej, sadzi, ze jest to prawdopodobnie egzemplarz przywieziony z Krakowa
przez Tadeusza Pawlikowskiego, ktory w latach 1893—-1899 byt dyrektorem

> Zimowa powiesé, dramat Szekspira w 5 ak. (10 obraz.) podlug ttémaczefi L. Ulricha
1 G. Ehrenberga utozyt na sceng J. Kotarbifiski; muzyka L. Flotowa. Zbiory specjalne Biblioteki
Slaskiej, sygn. BTLw 3256.
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Teatru Miejskiego w Krakowie, a objawszy nastepnie w 1900 roku dyrekcje
Teatru Lwowskiego, postanowil wystawié tam Zimowg opowiesé i uczynil
to w roku 19026, Na egzemplarzu widnieja bowiem m.in. daty kolejnych
przedstawien krakowskich w latach 18961898, a takze piecz¢é Zarzadu
Teatru Miejskiego w Krakowie 1 piecz¢é Dyrekeji Teatru Miejskiego we
Lwowie; inne zapiski wskazujg, ze egzemplarz ten byl p6Zniej wykorzystany
prawdopodobnie takze w Warszawie” (premiera® w Teatrze Letnim 1 lipca
1903 oraz przedstawienie w Teatrze Wielkim 10 stycznia 1904).
Ciekawostke historyczng stanowi wpis cenzorski z 10 kwietnia 1894
zezwalajacy na wystawienie w Krakowie opracowania Kotarbinskiego pod
warunkiem opuszczenia wyrazéw ,,cudzoloznica” (na s. 60, 61, 751 113),
scudzolostwo” (na s. 104) oraz ,nierzadnik” (s. 75), a takze slow Gawta’
z ostatniej sceny 4 aktu brzmigcych ,chociaz urzad jest nieuglaskanym
niedZwiedziem, jednak cze¢sto z pomocg ztota mozna go za nos prowadzic”.
Planowana inscenizacja poddana zatem zostala cenzurze zaré6wno obyczajo-

wej, jak1 politycznej; publiczno$¢ nie mogla ustyszec stow na temat zepsucia

¢ Por. B. Maresz, A. Musialik, L. Solarz, Biblioteka Teatru Lwowskiego. .., Katowice 2019, s. VIII;
szczegbly dot. obsady, dat przedstawien w 1902 i sprawozdan — zob. B. Maresz i M. Szydlow-
ska, Repertuar Teatru Polskiego we Lwowie. .., Krakéw 2005, s. 604. Warto dodaé, ze na rok
1902 datowany jest réwniez inny archiwalny rekopis: egzemplarz teatralny Zimowej powiesci,
znajdujacy si¢ w Archiwum Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, a zawierajacy obsady
lwowska (1902) i krakowska (1906), skreslenia i poprawki suflerskie oraz notatki inspicjenckie
z obu inscenizacji, a takze nazwisko Ludwika Solskiego jako prowadzacego, co oznacza, ze
Zimowa powies¢ w adaptacii Jozefa Kotarbinskiego najpierw za sprawg Pawlikowskiego zawe-
drowala z Krakowa do Lwowa, a nastepnie do Krakowa wrdcita dzigki Solskiemu (egzemplarz
o sygn. 4926 dostepny jest w Matopolskiej Bibliotece Cyfrowej —zob. mbc.malopolska.pl/dlibra/
doccontent?id=125931 oraz Malopolska Biblioteka Cyfrowa - Zimowa powies¢ : opis (mbc.
malopolska.pl), dostep: 29.04.2022).

7 Por. B. Maresz, A. Musialik, L. Solarz, Biblioteka Teatru Lwowskiego. .., Katowice 2019, s. 14.

8 Warszawska premiera, w rezyserii R. Zelazowskiego, takze by¢ moze oparta na opracowaniu

Kotarbifiskiego, miata miejsce p6Zniej niz w Galicji, bowiem dopiero w 1903 roku; weze$niej

granie Zimowej opowiesci bylo zakazane przez rosyjska cenzure. W 1879 roku cenzor stwierdzil,

ze sztuka nie moze uzyskal zezwolenia na wystawienie, gdyz jest w niej ,,w niekorzystnym

$wietle ukazana rola monarchy® (cyt. Secomska 1987, s. 589).

Tak w omawianym egzemplarzu teatralnym — za przekladem Ehrenberga — nazwana zostala

postaé Clowna, czyli syna Starego Pasterza; w pierwszym wydaniu przekladu Ulricha nosi

ona imi¢ Pajac, a w nowszym wydaniu — Chlop (por. Zimowa powies¢, przel. G. Ehrenberg,
wPrzeglad Polski” 1871, nr 10, s. 37-82 i nr 11, s. 147-202; Zimowa powies¢, przel. L. Ulrich,

w: J. I. Kraszewski (red.), Dziefa dramatyczne Williama Shakespeare’a. Warszawa 1877, t. 3,

s. 710-763; oraz Zimowa powiesc, przel. L. Ulrich, w: Dzieta dramatyczne Williama Szekspira,

oprac. S. Helsztyniski, R. Jabtkowska, A. Staniewska, wyd. 3., Warszawa 1973, t. 2, 609-725

1783-791.
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—nierzadu czy korupcji —w kregach wladzy, ktére —w przypadku spektakli
granych w Galicji — mogly by¢ kojarzone z monarchia Habsburgow!.
Zachowany egzemplarz teatralny pokazuje réwniez, ze Kotarbinski
ulozyl dramat na scen¢ w oparciu o dwa tlumaczenia: starsze — autorstwa
Gustawa Ehrenberga i nowsze — pidéra Leona Ulricha. Ciekawe, jak rezy-
ser polaczyl przeklad Ehrenberga w ogromnej wigkszosci napisany proza
z jedenastozgloskowcem Ulricha. Ot6z, z egzemplarza wyczyta¢ mozna,
ze aktorzy grajacy postaci z dworu (w tym czeskiego krolewicza Floryzela,
a nawet wychowang z dala od swej krolewskiej rodziny Perdite) postugiwali
si¢ przez caly czas wierszowanym tlumaczeniem Ulricha, odwzorowujgcym
niejako pentametr jambiczny tych werséw w oryginale. Natomiast wie$niacy
— Stary Pasterz 1 syn jego Gawel — w akcie 3 scenie 3 oraz w akcie 4 scenie
2 — mowili prozg przekladem Ehrenberga. Mozliwe, ze styl nadany przez
Ehrenberga wypowiedziom tych dwéch bohaterow bardziej Kotarbifiskiemu
odpowiadal, a ponadto uzycie prozy jest zgodne z oryginalem angielskim,
w ktérym Old Shepherd i1 Clown — jako postaci pochodzace z ludu — nie
moéwig pentametrem jambicznym w przeciwienstwie do postaci zwigzanych
z dworem krélewskim. W ttumaczeniu Ehrenberga podano takze mowe
Czasu, ktérg tltumacz ten przelozyl wyjatkowo nie proza, a parzyScie rymo-
wanym trzynastozgloskowcem, a wiec miarg dobrze znang Polakom z tak
stynnego poematu jak Pan Tadeusz, a zarazem doskonale oddajaca angielski
heroic couplet (kuplet bohaterski) stosowany glownie w poezji epickie;.
Ponadto, opracowanie tekstu przez Kotarbinskiego wskazuje na cheé
przypodobania si¢ gustom 6wczesnej publicznos$ci — cenzura obyczajowa
uwydatniona zostala bowiem nie tylko we wpisie cenzorskim zabraniajacym
uzywania stow zwigzanych z cudzoléstwem oraz nierzadem, w zwiazku
z czym w Obrazie III, sc. I (oryginalnie akt 2 scena 3) ,,cudzoloznicg” za-
mieniono na ,wystepna zong”, a ,krola nierzagdnika” — na ,,uwodziciela”,
ale nawet w samym wyborze kwestii bohateréw — 1 to zar6wno z kregéw
dworskich, jak 1 wiejskich. Pomini¢to na przyklad calg ,nieprzyzwoitg”
rozmow¢ Hermiony z Poliksenesem na temat grzechow mlodosci oraz
wickszos§¢ przemyslen Leontesa na temat niewiernosci kobiet (oryg. akt 1

scena 2). Takze z kwestii Starego Pasterza usunicto aluzje do cielesnosci;

10 Zob. tez M. Szydlowska, Cenzura teatralna w Galicji. .., Krakéw 1995, w szczeg6lnosci s. 116
is.138.
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nie ma w egzemplarzu zdah brzmigcych w przekladzie Ehrenberga naste-
pujaco: ,Schadzki na schodach, w garderobie, w przedpokoju. Cieplej im
bylo, jak temu niewinigtku” (oryg. akt 3 scena 3). Brakuje tez rubasznych
komentarzy Mopsy 1 Dorkas w czasie wiejskiego Swigta oraz dyskusji Perdity
z Poliksenesem na temat sztuki 1 natury, w ktérej to rozmowie pojawiloby
si¢ przeciez okreslenie ,bekart natury” (nature’s bastard).

Pierwsza piosenka Autolikusa, w oryginale do$¢ lubiezna —

When daffodils begin to peer,
With heigh! the doxy over the dale,
Why then comes in the sweet o’ the year,
For the red blood reigns in the winter’s pale.

The white sheet bleaching on the hedge,
With hey! the sweet birds, O how they sing!
Doth set my pugging tooth an edge;
For a quart of ale is a dish for a king.

The lark, that tirra-lirra chants,
With heigh! with heigh! the thrush and the jay,
Are summer songs for me and my aunts,

While we lie tumbling in the hay (4.3.1-12)".

—najwyrazniej nie brzmiata odpowiednio ani w przektadzie Ehrenberga,

Kiedy zlotogléw rozkwitaé zaczyna,
(A co? najmilsza pora roku wrdci),
Wtedy na fake wychodzi dziewczyna,
Bladg twarz zimy rumieficem narzuci.

Gdy biale plétna wieszaja na plocie,
(A co? jak ptaszki Spiewaja w zawody!)
I mnie si¢ z¢by ostrza na takocie,

A kwarta piwa krélewskie to gody.

A gdy skowronek tirra lirra glosi,

" Cyt. za: The Arden Edition of The Works of William Shakespeare. The Winter’s Tale,]. H. P.
Paftord (ed.), Routledge, London — New York [1963] 1994.
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(A co? Spiew ptaszat za orkiestre stanie),
Niech drozd i1 s6jka takze glos podnosi,

Jak si¢ z kumami wylegam na sianie'”.

ani w thumaczeniu Ulricha:

Kiedy juz narcyz z ziemi kietkuje,

Hej, ho! dziewczyna plasa w dolinie,

Bo slodkiej wiosny oddechy czuje;

W zimowych piersiach §wieza krew plynie.

Juz dziewki plachty wynoszg z doma;
Hej, ho! jak wdzi¢cznie ptaszyna nuci!
Do mej tez ggby przyszta oskoma,

Bo kwarty piwa 1 krél nie rzuci.

Skowronek w gérze swa piosnke dzwoni,
W krzakach mu wtérzy koséw Swistanie,
To mi muzyka, kiedy wérdéd bloni
Drzemig¢ z kochanka, schowany w sianie!'?

Wstawiono wigc w jej miejsce tekst inny, o jedng strofe krétszy, najwyraz-
niej specjalnie stworzony dla potrzeb wystawienia, a pozbawiony wszelkich

aluzji do kobiecego ciata, krwi goracej czy mitosnych rozkoszy na sianie:

Gdy w trawce fiolek barwi $wiat
bis | Skowronek w chmury mknie
Gdy cudna wonig dyszy Swiat

bis | To wiosna zbliza si¢

Wedruje bo méj los tak chcee
bis | O rozkosz mato dbam
Skad id¢ albo dokad mkne¢

bis | Nic o tem nie wiem sam'*.

12 Zimowa powiesc, przel. G. Ehrenberg, ,,Przeglad Polski” 1871, nr 11, s. 151.

B Podaje za: Zimowa powiesc, przel. L. Ulrich, w: Dziefa dramatyczne Williama Szekspira, oprac.
S. Helsztynski, R. Jablkowska, A. Staniewska, wyd. 3., Warszawa 1973, t. 2, 667—668.

" Podaj¢ za: Zimowa powies¢, dramat Szekspira w 5 ak. (10 obraz.) podlug tlémaczen
L. Ulricha i G. Ehrenberga ulozyl na scene J. Kotarbinski; muzyka L. Flotowa. Zbiory specjalne
Biblioteki Slgskiej, sygn. BTLw 3256.
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Brakuje w tej wersji piosenki nie tylko charakterystycznej dla Autoli-
kusa lubieznosci, ale takze symboliki zonkila czy narcyza, ktérych obraz,
kojarzony z angielska wiosna, ale tez z mitologiczng historig porwania
1 gwaltu Prozerpiny przez Plutona, pojawia si¢ u Szekspira — przez ana-
logi¢ do Przemian Owidiusza — takze w dalszej cz¢Sci dramatu, w mo-
nologu Perdity w akcie 4 scenie 4. W przekladzie piosenki Autolikusa
w omawianym opracowaniu Kotarbifiskiego szczegélnie zadziwiajaca
jest druga strofa, w ktorej rzezimieszek rzekomo wyrzeka si¢ rozkoszy
1 ogodlnie prezentuje wyjatkowo stoicky filozofi¢ zyciowq.

Tytulem dygresji, warto tez wspomnieé o innych zmianach wprowadzo-
nych do tekstu opracowania sztuki, a majgcych zwiazek z realiami polskie;
historii 1 wynikajacych raczej z wewnetrznego nakazu patriotycznego twor-
cow przedstawienia niz z ingerencji oficjalnej cenzury CK Radcy Dworu.
Mianowicie, w egzemplarzu sztuki Hermiona mieni si¢ by¢ corkg ,,cesarza
pélnocnego”, a nie ,moskiewskiego”, jak podaje wykorzystany w tym miejscu
przektad Ulricha. Kotarbinski myslal by¢ moze, ze wystgpujacy oryginalnie
w tekScie cesarz moskiewski, czyli wlasciwie car Rosji, ktérego postaé byla
w znajdujacej si¢ pod zaborami Polsce znienawidzona, nie bylby wedlug
publicznos$ci odpowiedni jako ojciec tak zacnej postaci, jaka jest w sztuce
Hermiona. ,,Cesarz pélnocny” brzmi o wiele bardziej neutralnie. Ciekawe,
ze podobnych zabiegéw nie musial stosowacé rezyserujacy sztuke w 1877 Sta-
nistaw KoZmian, gdyz uczynil to za niego sam ttumacz: Ehrenberg podaje
w tym miejscu ,wladce Rusi” zmieniajgc tym samym drazliwe dla Polakéw,
zwlaszcza w okresie zaborow, okreslenie emperor of Russia®. Ehrenberg thu-
maczy cara Rosji jako wladce Rusi, czyli wlasciwie nie wiadomo dokladnie
czego, bo historycznych krain majacych w nazwie Rus bylo wiele: m.in. Rus
Kijowska, Rus Halicko-Wolynska czy Ru§ Czerwona, ktéra nalezata przez
pewien czas do Polski, a cz¢$¢ jej ziem do dzi$ stanowi fragment polskiego
terytorium. Hermiona jako cérka cara Rosji moglaby zosta¢ Zle przyjeta
przez polskich czytelnikdow czy widzoéw w XIX wieku, natomiast ,wladca
Rusi” brzmial raczej neutralnie, bardziej legendarnie niz aktualnie, odsytat

do czaséw zamierzchlych, nie za$ do bolesnej terazniejszoSci.

15 Gwoli wyja$nienia, w czasach Shakespeare’a wladcy rosyjscy przyjmowali juz tytul cara. Na
jezyk angielski w XVI w. ‘cara’ ttumaczono wymiennie jako zsar lub jako emperor czyli ‘cesarz,
imperator’, skad prawdopodobnie pochodzi nazwa ‘car’. Tak wigc ,emperor of Russia” to car
Rosji.
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Innym elementem omawianego egzemplarza teatralnego, wskazujacym
na wymiar spoleczno-polityczny inscenizacji, bylo wprowadzenie przez
Kotarbinskiego zbiorowej postaci Ludu do sceny sagdu. Na poczatku tej
sceny Lud wola najpierw: ,Niech zyje kr6l!”; a nast¢pnie — prowokujgc tym
samym Leontesa — ,Niech zyje Krolowa!”. Przez calg scen¢ — jak wynika
z wpisow w egzemplarzu (prawdopodobnie suflerskich, a nie rezyserskich)
— lud ten szemra na wszystkie okrutne stowa Leontesa oraz w chwilach
szczegdlnie groznych, a p6Zniej wolno rozchodzi si¢ szemrajac, po tym,
jak Leontes blaga, aby krolowej przywrdcono zycie. Dalszej czgsci tej sceny,
kiedy to nast¢puje przemiana Leontesa z okrutnego wladcy w pokutujgcego
malzonka, nadano zatem prawdopodobnie charakter bardziej prywatny niz
publiczny. Sam Leontes nie przyznaje si¢ tez otwarcie do tego, ze rozkazal
Camillowi zabié Poliksenesa — stowa te zostaly w egzemplarzu pominigte.
W scenie sadu, ponadto, w do$¢ spektakularny sposdb uwydatniona zostata
rola Apolla jako bostwa mszczacego si¢ na Leontesie: na sfowa kréla W ca-
lej wyroczni nie ma stowa prawdy; / Wszystko jest falszem; sad niech sadzi
dalej!”, pada grzmot 1 blyska sie.

Charakterystyczne jest rowniez rozwigzanie ostatniej sceny. Kaplice
zamieniono na komnat¢ w domu Pauliny, odejmujac w ten sposéb przed-
stawianemu wydarzeniu nieco z jego religijnego czy mistycznego charak-
teru. Zgodnie z ogblng zasadg przyjeta dla tej sztuki przez Kotarbinskiego
usuni¢to z tekstu sfowa mogace sugerowac pozadanie starego krdla, czyli
te moéwigce o jego pragnieniu pocalowania rzezby. Nie ma tez zachwytow
Leontesa nad cieplymi ustami ozywajgcej Hermiony (wedlug przekladu
Ulricha) ani podniecenia Poliksenesa na widok catujacej si¢ pary (tez wedlug
ttumaczenia Ulricha)'®. Hermiona zst¢gpuje z piedestatu przy dzwigkach
muzyki od razu po stowach Pauliny ,,Ozwij sig, piesni! rozbudz j3, muzyko!”,
po czym nastepuje ,,scena mimiczna — pocatunek z krolem” (pocalunek ma
rzeczywiScie miejsce, nie towarzyszg mu jednak ekstatyczne komentarze
zgromadzonych), a nastgpnie Hermiona wypowiada tylko jedno zdanie:
»Bogowie! zwrdécie!” na nas oczy z nieba /I raczcie wylal z $wigtych naczyn
waszych / Blogostawiefistwo na corki mej skronie!”. Po tych slowach zaslona

opada i nast¢puje koniec sztuki. Brakuje wigc oryginalnych pytah Hermiony

16 Wiecej na temat thumaczen tej sceny zob. Mastela 2019, s. 219-237.
17 Tu poprawiono niezbyt zgrabne w przektadzie Ulricha ,rzuécie”.
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o losy corki, brak tez potaczenia Pauliny z Kamillem oraz prosby Leontesa
o przebaczenie. Sceny tej nie wspominano w recenzjach jako szczegoélne;.
O wiele wicksze zachwyty wywolywala para mtodych kochankéw, a przede
wszystkim dowcipne scenki miedzy Autolikusem a Synem Pasterza'®. Dopie-
row 1924 roku Leon Schiller wydobgdzie z finatu calg jego magi¢ i potege.

WNIOSKI I PROPOZYCJE DALSZYCH BADAN

Analiza skreslen cenzorskich i rezyserskich w dwoch omawianych eg-
zemplarzach teatralnych pozwolila na nakreslenie wizerunku scenicznego
pierwszej polskiej Hermiony w przekladzie Gustawa Ehrenberga 1 kreacji
Antoniny Hoftmann z 1877 w Teatrze Krakowskim kierowanym owcze-
$nie przez Stanistawa KoZmiana oraz na przesledzenie inscenizacji granej
w niecale 20 lat p6Zniej na deskach Teatru Miejskiego w Krakowie, a zbu-
dowanej w oparciu o dwa przeklady — Ehrenberga 1 Ulricha, z przewaga
tego ostatniego. Badania pokazuja, ze dominowala w tym okresie cenzura
obyczajowa, a skreSlen wyrazen czy scen nieprzyzwoitych dokonywali nie
tylko cenzorzy, ale 1sami rezyserzy. Humor z komicznych scen dramatu
wydobywali swa gra znakomici aktorzy — Solski 1 Roman, a postaci repre-
zentujgce rodziny krélewskie — sycylijska 1 czeska — zachowywaly si¢ z god-
noscig, gdyz tworcy przedstawien oraz cenzorzy co do zasady nie pozwalali
im znizac si¢ do poziomu cielesnosci. By¢ moze wynikalo to tez z nakazu
cenzury politycznej, wedlug ktorej rodzina krélewska mogla by¢ utozsa-
miana z monarchig Habsburgdow, a wiec nie wolno bylo jej w zaden sposdb
ponizaé. Sama postaé Hermiony zagrana przez Hoffmann, ktérej zresztg
inne kreacje cechowaly tez zwykle wewnetrzna sita 1 umiar, wpisywala sie
doskonale w ten wizerunek wladcow.

Wydaje sig, ze cickawe rezultaty mogloby przynies¢ zbadanie pod katem
skreSlen cenzorskich 1 rezyserskich dostepnych egzemplarzy teatralnych
Zimowej opowiesci z okresu PRL-u. Jak dotad takiego opracowania do-

18 Przede wszystkim chwalono Ludwika Solskiego w roli syna Starego Pasterza oraz Wiadysta-
wa Romana w roli Autolikusa. Sceny humorystyczne musialy by¢ zatem wyjatkowo Swietnie
odegrane. O Solskim jeden z recenzentdw pisal wrecz, ze byl ,,bohaterem wieczoru” — Minos.
[J. Lozinski], 1896.

19 Szerzej na ten temat, zob. Mastela 2014, s. 121-122.
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czekala si¢ inscenizacja w rezyserii Krystyny Skuszanki wykorzystujaca
przektad Bohdana Drozdowskiego®. Interesujjce bytoby tez zanalizowanie
ingerencji, jakich w ttumaczeniach sztuki dokonali polscy rezyserzy juz po
transformacji, gdy cenzura socjalistyczna przestala obowigzywaé, a mod-
ne w teatrze stalo si¢ aktualizowanie sztuk Szekspira do wspolczesnych

realiow.
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Abstrakt: Komiks bardzo dtugo spostrzegany byl jako medium, ktére nie jest
artystycznie oraz estetycznie wyrafinowane, 1 ktore opowiada w sposéb uprosz-
czony, zar6wno na poziomie werbalnym, jak 1 wizualnym. Adaptacje sztuk
Szekspira w komiksie pokazaly jak zr6znicowane mogg by¢ te adaptacje, a takze
jak ewoluuje podejscie do adaptacji. Celem artykutu jest chronologiczne prze-
§ledzenie adaptacji Hamleta w komiksie poczawszy od pierwszych publikacji
w latach pi¢édziesigtych XX w. az do lat dwudziestych XXI w. na wybranych
przykladach. Artykut analizuje czwarte solilokwium Hamleta ,,By¢ albo nie by¢”
w adaptacjach komiksowych oraz starajac si¢ odpowiedzie¢ na pytania dotyczace
wyzwan 1 trudnosci, jakie solilokwium stawia przed adaptorem, zwlaszcza w ada-
ptacjach komiksowych.

Abstract: Comics has long been perceived as a medium which not artistically
and aesthetically sophisticated, and is able to tell stories simplistically both on the
verbal and visual level. Comics adaptations of Shakespeare’s plays have revealed
how varied the adaptations can be and how over the years they have been evo-

' Pierwsza wersja artykutu powstala w 2014 na konferencj¢ ,,Obrazy Szekspira” ktéra odbyta si¢
w Gdansku. Do ponownego spojrzenia na to zagadnienie zachecil mnie prof. Jacek Fabiszak
w 2022, za co chcialam bardzo serdecznie podzigkowad.
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lving. The aim of the article is to look chronologically the comic book adaptations
of Hamlet starting with the first publications form the 1950s up until the 2020s.
The article analyses Hamlet’s 4™ soliloquy, “To be or not to be”, in the comic book
adaptations and attempts to answer the questions concerning the challenges and
difficulties the adaptor faces in the adaptation process, particularly in comics.

Szekspir, zaréwno jego sylwetka jak i sztuki, zawsze byly Zrédlem
inspiracji dla tworcow z réznych dziedzin: m.in. malarzy, pisarzy czy tez
filmowcow. Wraz z rozwojem komiksu jako gatunku artystycznego?, kwe-
stig czasu bylo pojawienie si¢ publikacji komiksowych, ktére albo odwolaja
si¢ do bardziej znanych fragmentéw sztuk dramatopisarza albo adaptuja je
w calosci. Zwigzek migdzy Szekspirem a adaptacjami komiksowymi nie jest
oczywisty. Szekspir od XVII wieku uznawany jest za symbol kultury wyso-
kiej, jednakze nalezy pamigtaé, ze w czasach elzbietanskich teatr, a zatem
1 sztuki teatralne nalezaly do domeny kultury popularne;j i niskiej, a dopiero
z uplywem czasu ich status zaczal si¢ zmieniaC. Sztuki Szekspira nie tylko
byly wystawiane w teatrze, ale stanowily inspiracje dla wielu rycin, rysunkow
i obrazéw (Orgel 2007), np. aktoré6w w rolach, a z rozwojem nowych me-
diow, takich jak film, animacje czy komiks, byly adaptowane wlasnie w tych
mediach. Lanier (2002: 43) zwroécil uwage na wykorzystywanie Szekspira
przez tzw. ‘nowe media’ w celu ich uwiarygodnienia, zwrécenia uwagi na
uzyteczno$¢ kulturowa czy ustanowienie tradycji nowych mediéw?. Lanier
zauwazyl takze, ze Szekspir jest wykorzystywany takze ze wzgledu na swo;
»~wyjatkowy status”, ktory osiaggnal w kanonie literatury, a ktéry wynika
z czgstych adaptacjii przepisywan, ktore sa wykorzystywane do okreSlonych
celow w réznych momentach w historii (Lanier 2002: 21)*. ,Wyjatkowy

2 Zaréwno Toeplitz (1985) jak i Szylak (2009) w swoich publikacjach traktujg komiks jako
swoisty ‘gatunek artystyczny’, rozumiem jednak slowo ‘gatunek’ jako kategori¢ wydzielona
z wigckszego medium, gatunek cechuje zbiér tych samych lub podobnych elementéw. Komiks
traktuj¢ jako medium, jako wyraz artystyczny w ramach ktérego moga pojawié si¢ rézne gatunki
komiksu; np. komiks o superbohaterach. Jednakze w polskich publikacjach na temat komiksu
traktuje si¢ go wlasnie jako gatunek dlatego tez bede tutaj uzywala tego terminu wymiennie
ze sfowem ‘medium’.

“new media often embrace Shakespeare as a royalty-free way of suggesting their cultural utility,
importance, and continuity with tradition, only later to distance themselves once they gain
a popular audience” (Lanier 2002: 43). [Wszystkie ttumaczenia z jezyka angielskiego wykonane
przez autora, AWS]

“Shakespeare’s special status in the literary canon springs from a complex history of appro-
priation and reappropriation, through which his image and works have been repeatedly recast
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status” Szekspira 1jego sztuk wykorzystywany zostal do pewnego stopnia

takze przez komiks.

SZEKSPIR A KOMIKS

Pierwsze adaptacje w komiksie pojawily sic w na poczatku lat 40. XX
wieku, kiedy dwie serie Classics Illustrated (Gilberton Publishing, ktérego
glownym edytorem byl Albert Kantner)® oraz Stories by Famous Authors
lllustrated (Seaboard Publishers) siegnely po dziela literatury swiatowe;j
(m.in. Szekspira) by przyblizy¢ ich tres¢ mlodziezy, oraz mniej wyksztalcone)
(czesto tej majgcej trudnosci z czytaniem) czesci spoleczenstwa®, jednak po
Szekspira siegnieto dos¢ p6zno, bo dopiero w latach 1950tych. Od tamtych
lat dzieta Szekspira byly wielokrotnie adaptowane z wykorzystaniem paneli
(kadréw komiksowych) i chmurek komiksowych — elementéw charaktery-
stycznych dla poetyki komiksu, jednakze dopiero na przelomie XX 1 XXI
wieku nastgpil swoisty wysyp adaptacji Szekspira w komiksie, wtedy to na
rynku wydawniczym pojawily si¢ cale serie komikséw zajmujgce si¢ ada-
ptacjami literatury. Adaptacje literatury prawie od poczatku wywolywaly
kontrowersje oraz sprzeciw, jednym z krytykow serii byt dr Wertham, ktéry
zarzucal komiksowym adaptacjom literatury slabg jakos¢, ich szkodliwosé
1 ,kastrowanie klasykow” (Wertham 2009: 55). Jednakze zarzuty te nie wply-
ne¢ly na zmniejszenie popularnosci serii. Toeplitz (1985:6) takze zauwazyt
w swojej ksigzce, ze jesli ,,zjawisko artystyczne jest ‘komiksowe’, podkreslamy
w ten sposob ich skrotowosé, postugiwanie si¢ prymitywnymi zazwyczaj
chwytami, wartkos¢ ich akeji, polaczona jednak z pewnym brakiem powagi

to speak to the purposes, fantasies, and anxieties of various historical moments” (Lanier 2002:
21)

Seria Classics Illustrated zacze¢ta publikowal pierwsze numery w 1941, za$ pierwszy numer
oparty na sztuce Szekspira (Juliusz Cezar) zostal wydany dopiero w lutym 1950 (patrz Jones
2002), druga seria adaptujgca literature Stories by Famous Authors Illustrated zaczeto dziatalno§é
w 1949, 1 ich pierwszy numer skupiajacy si¢ na sztuce Szekspira (Makbet) zostal wydany w ko-
lejnym roku (sierpien 1950). Hamlet zostal wydany w obu seriach odpowiednio we wrze$niu
1952 (nr 99) 1 pazdzierniku 1950 (nr 8).

Mowa tutaj o pelnowymiarowych adaptacjach, przy analizie nalezy pomingé humorystyczne
komiksy gazetowe (comic strips), ktére komentujg lub wySmiewaja, a nie prezentuja, pelny
rozw6j wydarzen, odniesienia do popularnych postaci lub cytatéw znanych fragmentéw sa
wykorzystywane do dzi$. Obie serie byly popularne zaré6wno wsréd mlodziezy jak i zolnierzy
amerykafskich walczacych podczas IT Wojny Swiatowe;.
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1 swoistg drugorzednoScia artystyczng 1 myslowa”. Komiksowe adaptacje
literatury wymykaja si¢ takiemu sztampowemu postrzeganiu historyjek
obrazkowych 1 staraja si¢ odrzucac te zarzuty. Jerzy Szylak w ksigzce Ko-
miks: Swiat Przerysowany zwrécil uwage na dwoiste traktowanie komiksu.
Postrzegajac komiks bardziej jako dzieto wizualne, oraz ze obwinia si¢ go
za powtarzalno$¢ 1 powielanie utartych motywoéw z plastycznego punktu
widzenia, jesli chodzi za$ o werbalny wymiar komiksu traktuje si¢ go jako
plytki 1 naiwny. ,Komiks jest kiepskim malarstwem 1 z13 literatura, ale jest
tak dlatego, ze nie chce by¢ on ani jednym, ani drugim” (Szylak 2009: 20).
Stwierdzenie to mozna traktowac jako swoiste nawolywanie by traktowaé
komiks jako oddzielne medium z wyksztalcong poetyka i estetyka a po-
rownywanie go z innymi mediami zawsze postawi komiks w ztym Swietle.

Adaptacje literatury przeciggaja komiks bardziej na strong werbalng niz
wizualng, przypominajgc nieustannie o literackim pierwowzorze. Adaptacje
sztuk Szekspira, zwracajg takze uwage na jezyk, jego pickno, metafory, mo-
nologi i solilokwia, co moze utrudniac proces adaptacji (nie tylko w komiksie,
ale w kazdym medium), ale szczegélnej roli 1 pozycji jezyka Szekspira nie
mozna ignorowaé. Hutcheon (2006: 19) méwi, ze ,,adaptacja, zwlaszcza
dlugich powiesci, oznacza, ze praca adaptatora polega na skracaniu tekstu

lub usuwaniu pewnych watkow™’

, co wiecej, jesli tworca ma prawo skracad
tekst ma takze prawo go rozwijac. ,,Skrétowosé” o ktérej wspomina Toeplitz
(1985: 6) wymagana jest (lub raczej byla) w przypadku komikséw majacych
narzucong 1lo$¢ stron, takich jak komiksy z lat 50tych XX w. (30-40 stron?®),
lub serie z poczatku XXI w. (ok. 130-200)°, nie musi to jednak oznaczaé,
ze tekst jest poszatkowany na tyle, by czynié go niezrozumialym. W swoim
artykule Marrion Perret zauwaza, ze ,[p]rzeniesienie tragedii Szekspira
w ramy komiksu — zredukowanie blisko 40000 wersow Hamleta do 48 stron
stow 1 obrazéw — jest wyzwaniem nie do przezwyci¢zenia, zwlaszcza gdy

jaka$ kwestia jest zbyt dobrze znana by ja przemilczec”! (2004: 75). Nie

7 “Usually adaptations, especially from long novels, mean that the adapter’s job is one of sub-
traction or contraction” (Hutcheon 2006: 19).

Mowa tutaj o seriach Classics Illustrated oraz Famous Authours Illustrated

Serie ukazujace si¢ w XXI w. to: Classical Comics oraz Manga Shakespeare. Wickszos¢ serii
narzuca by kazdy komiks mial podobna ilos¢ stron niezaleznie od diugosci oryginalnego tekstu.
“Reducing a tragedy by Shakespeare to the confines of the comics medium—cutting the nearly
40,000 lines of Hamlet down to only 48 pages of words and pictures—is an almost insurmount-
able challenge, especially when a speech is too well known to be passed over in silence” (Perret

2004: 75).

8
9
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oznacza to jednak, ze zredukowanie tekstu musi byé zjawiskiem czysto
negatywnym. Kazda adaptacja ma prawo do wprowadzania zmian, aby
moéc zaproponowaé nowg interpretacje tekstu, uczynié go atrakcyjniejszym
dla widza/czytelnika, uwypukli¢ niektore postacie lub wydarzenia, by inne
usungé w cien'!. Teoretykom adaptacji takim jak Hutcheon 1 Sanders wté-
ruje Perret, mowiac, ze ,kazda wersja komiksowa sztuki Szekspira oferuje
nowgy interpretacj¢ zaproponowana przez artyste i adaptatora. Majg na celu
zaprezentowanie czytelnikom historii w sposob rozrywkowy, lecz komiksowe
wersje sztuk Szekspira nie sa jedynie skrotowg prezentacja watkow 1 zary-
sem postaci; one [komiksy] niezaprzeczalnie interpretujg jak i prezentuja
[sztuki]” (2004:73)'2. Perret w swoim artykule takze podjela probe analizy
czwartego solilokwium Hamleta, jednakze niniejszy artykut rozwija pewne
watki 1 uzupelnia je o wspoélczesne adaptacje Hamleta wezesniej nie ana-
lizowane.

Kazda komiksowa wersja Hamleta zawiera najbardziej znane solilo-
kwium ,,By¢ albo nie by¢”, ktore jest czgsto uznawane jako nieusuwalny
clement kazdej adaptacji tej sztuki. Stanowi ono takze najwigksze wyzwanie
dla tworcy, aby przedstawi¢ go w sposdb realistyczny 1 przekonujacy, tym
bardziej ze solilokwium jest oparte na konwencji dramatu i teatru. Manfred
Pfister zwraca uwage na nierealistycznos¢ solilokwium, ktére istnieje tylko
dzicki umowie miedzy autorem a widzem (1993: 131-134). Solilokwium
z natury nierealistyczne, musi by¢ realistycznie umotywowane by moglo
zostac odebrane przez widza jako ,,normalne zachowanie” bohatera. Te same
uwagi na temat solilokwium w dramacie i teatrze s3 istotne w rozwazaniach
na temat komiksu 1 adaptacji tekstu dramatycznego w komiksie. ,,By¢ albo
nie by¢” naladowane jest niespotykana emocja, metafora, iluzja; dlatego tez
kazdy podejmujacy si¢ adaptacji tego solilokwium napotyka trudnosci z jego
przedstawieniem, a rolg adaptatora czy tez rezysera jest przedstawienie ciggu
mysli w sposéb interesujacy 1 angazujacy dla widza. Podobne obserwacje

przedstawia Perret, twierdzgc, ze ,,[b]rak fizycznego ruchu moze by¢ wizu-

' Patrz Hutcheon (2006) Rozdziat 1, Sanders (2006) Rozdziat 1

12.7(...) every comic book version of a Shakespeare play offers interpretation by the
artist and the adapter. Though their aim is to introduce readers to the stories and
characters entertainingly, comic book versions of Shakespeare’s plays are not just

illustrated digests of plots and sketches of character: inescapably, they interpret as
well as inform” (Perret 2004:73).
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alnie nudne, za$ ciekawy ruch fizyczny moze odwréci¢ uwage od dzialan
intelektualnych (2002: 125)". Zauwaza ona trudno$¢ wyzwania jakie stawia
adaptacja solilokwium, aby zbalansowac¢ element werbalny 1 wizualny, w taki
sposob, aby si¢ uzupelnialy, a nie dominowaly jedno nad drugim. Perret
odnosi si¢ glownie do adaptacji komiksowych, jednakze to wyzwanie odnosi
si¢ do kazdej adaptacji, ktéra wykorzystuje element wizualny np. film czy
przedstawienie teatralne.

Warto byloby przeanalizowad wszystkie siedem solilokwiow Hamleta
wystepujacych w komiksowych adaptacjach, aby lepiej zrozumieé swoisty
‘dialog’ pomiedzy stowem a obrazem i pokazal pelniejszy obraz tej rela-
¢ji. Jednakze nie kazda wersja komiksowa zawiera wszystkie solilokwia,
kazda za$ adaptacja zawiera ,,By¢ albo nie by¢” ktore jest wrecz synoni-
mem Hamleta. Adaptacje komiksowe prezentuja zréznicowane podejscie
w sposobie prezentacji solilokwium, w kazdym komiksie pelnigc troche
inng role iinaczej podchodzgc do procesu adaptacji solilokwium. Celem
tego artykulu jest analiza czwartego solilokwium Hamleta i przesledzenie
zmian, ktore zachodzity w sposodb chronologiczny oraz podejscie do tekstu
Szekspira w adaptacjach komiksowych. Analiza zostanie przeprowadzona
na wybranych adaptacjach.

Adaptacje komiksowe mozna podzieli¢ na dwie ogélne kategorie: serie

1 dzieta auteur (autorskie)!

nie bedace cze¢dcig serii zaplanowanej przez
wydawnictwo. Adaptacje Hamleta mozna znalezé w obu tych kategoriach,
a sama sztuka zostala przeniesiona na jezyk komiksu wielokrotnie: w jezy-
ku angielskim ok. 15 razy, 1 adaptacja niema (bez tekstu), 1 1 raz w jezyku
polskim®; ale s3 takze adaptacje w jezyku wloskim, japonskim czy tez
portugalskim. Hamlet jest cze¢scig serii takich jak wspomniane juz serie
z lat 50. (Classics Illustrated, Stories by Famous Authors Illustrated), 1 bar-

dziej wspolczesna serie Manga Shakespeare (Richard Appignanesi, 2007),

“(...) lack of physical activity can be visually boring, interesting physical action is likely to
distract from intellectual action” (Perret 2002: 125)

Adaptacji Szekspirowskich w komiksie jest naprawde wiele, jak dotad (w latach 1940-2022)
ustalono, ze samych komikséw bedacych czescig serii jest az 87, a z pewnoscig kolejne beda
si¢ pojawiaé. Naturalnie ilo$¢ nie jest tozsama z jako$cia, niemniej jednak liczby te ukazuja
adaptacje nie jako chwilowa mode, ale jako zjawisko kulturowe rozwijajace si¢ od dekad.
Naturalnie, adaptacji i apropriacji (termin Sanders) Hamleta jest wigcej w innych jezykach,
fragmenty traktowane s3 jako wprawki i1 eksperymenty tworcéw komiksowych, swoiste pole
testowe dla zabaw obrazem 1 stowem.

14
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Shakespeare: The Manga Edition (Adam Sexton, 2008), Graphic Shakespe-
are (zbior pigciu sztuk, 2012), reaktywowane na krotko Classics Illustrated
w 1990, Saddleback’s lllustrated Classics (2006), Manga Classics z 2019, No
Fear Shakespeare Graphic Novels (2008), Brick Shakespeare (2013), nie mo6-
wigc juz o niezliczonych adaptacjach nie nalezacych do zadnej serii takie
jak Carrol Dan Stick Figure Hamlet (2009) Nicki Greenberg Hamlet (2010),
Kev F. Sutherland Prince of Denmark Streer (2020), Russel Punter Hamlet
(2020), Wanda éwiqtkowska Hamlet (2019)'¢. Analiza solilokwium bedzie
przekrojowa czasowo, by zwrdci¢ uwage na zmiany w podejsciu do adaptacii
solilokwium; elementami, ktére bedg poddane analizie sg warstwa werbalna

(jezyk w komiksie) 1 warstwa wizualna (obrazy komiksowe).

STORIES BY FAMOUS AUTHORS ILLUSTRATED (1950)
ORAZ CLASSICS ILLUSTRATED (1952)

Pierwsze adaptacje Hamleta z roku 1950 (Stories by Famous Authors
Hlustrated Hamlet nr 8) 11952 (Classics Illustrated Hamlet nr 99) z pozy-
¢ji wspolczesnego czytelnika nie sa zbyt interesujace. Element wizualny
funkcjonuje jako ilustracja do tekstu raczej niz go uzupelnia. Stories by
Famous Authors rozbija solilokwium na dwa panele prezentujac Hamleta
trzymajacego sztylet, w adaptacji p6Zniejszej element wizualny jest juz
bardziej ornamentalny, prezentujacy mise-en-scene w ktorej solilokwium
jest wymowione. Obie te adaptacje nie ingeruja w sposdb prezentacji tekstu
solilokwium; tutaj wigksza uwage przycigga tekst, a nie obraz. W obu
adaptacjach tekst zaprezentowany jest w chmurce komiksowej, ktora
fizycznie dominuje 1 zabiera przestrzen panelu. Tekst solilokwium nie zostat
skrécony, ale nie zostal takze zaprezentowany w sposob ulatwiajacy jego
odbiér, w obu komiksach solilokwium jest ujgte w calosci w jednym ciggu
bez wskazywania mozliwych pauz, zawahan czy wazenia stfowa. Utrudnia
to recepcje solilokwium na poziomie werbalnym, ale 1 wizualnym. Obie te
adaptacje bedg stanowiC kontrast w stosunku do kolejnych, ktére pojawily
si¢ w nastepnych latach.

16 Hamler Swigtkowskicj nie zostal opublikowany jako osobny komiks, lecz jako czesé ksigzki
Hamlet.pl Myslenie Hamletem w powojennej kulturze polskiej.
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CLASSICS ILLUSTRATED — HAMLET STEVEN GRANTA
I TOM MANDRAKE’A (1990/2009)

W latach 1990-1991 Barkley Publishing probowalo wskrzesi¢ serig
Classics lllustrated" jako druga seri¢ (wydano 27 tytuléw). Niektore tytuly
byly nie tyle przedrukiem co zupelnie nowym komiksem, tak jak Hamlet
narysowany przez Stevena Granta i Toma Mandrake’a. Hamlet (nr 5) zostat
ponownie wydany w 2009 z podtytulem Delux. Solilokwium zostalo ujete
na jednej stronie komiksu, jednak sam panel jest intrygujgcym labiryntem
chmurek komiksowych 1 obrazu. Tworcy siegneli po ciekawy zabieg panel-
-w-panelu, cho¢ tutaj pewnie trafniejszym sformulowaniem moze byloby
spanel-na-panelu”; Perret za$§ nazywa to ,warstwowoscia” (2002: 140),
gdyz zar6bwno obrazy/panele jak 1 slowa w chmurkach przedstawiane sg
czytelnikom na wielu plaszczyznach. Autorzy nie zaprojektowali tej strony
z mysla o szybkim objeciu jej wzrokiem, mieli na celu zatrzymac czytelnika
1 zmusié go by wezytal si¢ zar6wno w tekstjak i obraz. Panel z solilokwium,
jak i caly komiks, narysowany jest niewyrazng kreska'®, wielokrotnie powt6-
rzone pociggni¢cia wywoluja u czytelnika stan niepewnosci podekscytowania
zagrozenia. Perret (2002) bardzo dokladnie analizuje ,,By¢ albo nie by¢”
adaptacji Grantai Mandrake’a, jednakze nie zwraca uwagi na pewne cickawe
aspekty”. Solilokwium zaprezentowane jest na dwoch panelach: przedni na
ktorym widaé Hamleta oraz tylni, ktory jest swoistym tlem dla wydarzen
z pierwszego planu. Tylni panel zaprojektowany na calg strong, tzw. panel to-
talny® przedstawia zamek Elsynor na nagiej skale jako nieprzyjemne, wrecz
wrogie miejsce, nie wiadomo jednak czy panel tylni ma miejsce przed czy
po wydarzeniach z panelu z solilokwium. Nie wiadomo takze, czy Hamlet
kieruje si¢ nad morze czy od niego wraca. Wzburzone morze ponizej skaly
przynosi na my$l inne adaptacje Hamleta (glownie filmowe) zwlaszcza
Gregoriya Kosintseva 1 Laurence’a Oliviera, ktorzy takze umiejscawiali

swoje adaptacje w zamku nad morzem (czg¢sto ze wzburzonymi falami

17 Inna nazwa, ktdra mozna napotkac to New Classics Illustrated

Burti Jensen (2006:23) nazywaja to nicumiejetnym operowaniem Swiatlem i cieniem. Wytykaja
takze niewyrazne postaci, sylwetki i twarze.

Nie chee tutaj powtarzaé analizy Perret (2002) dlatego zwréce uwage na elementy, ktére ona
pomija.

W jezyku angielskim nazywa sig¢ je ‘full-page panel” albo ‘bleeding panel’, ktdry nie jest ogra-
niczony rama.

18

20
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rozbijajacymi si¢ o skaly). Z punku widzenia teorii komiksu takie przejscie
nazywa si¢ ,temat-w-temat” (subject-to-subject), korzystajgc z teorii Scotta
McClouda (1993:71)%, kiedy to nastgpuje istotna zmiana przestrzenii czasu,
jednakze nie tak duza by mieé trudnosci z ustaleniem czynnika wspdlnego.
W takim przypadku, od czytelnika wymaga si¢ dedukcji oraz zaangazowania
by zauwazy¢ zwigzek miedzy panelami, ktére czasem na pierwszy rzut oka
moga mieC niewiele wspo6lnego lub nie by¢ oczywiste, zwlaszcza gdy tworca
nie daje podpowiedzi ktéra pomoglaby w ustaleniu zwigzku mi¢dzy nimi.
W tym przypadku, elementem taczacym jest maly zarys postaci Hamleta,
ktéra potem pojawia si¢ na pierwszym planie na kolejnym panelu.

Uwage czytelnika jednak gléwnie przycigga panel, na ktérym widaé
Hamleta przechadzajacego si¢ wewnatrz zamku w cieniu arkad, otoczonego
chmurkami z fragmentami solilokwium. Korzystajac z terminologii filmowe;j
panel ujeto z perspektywy ,,ptasiej” 1 poniekad ukos$nej, zas rozmieszczenie
wewnatrz panelu na planie ogélnym, tzn. sylwetka jest pokazana w calosci,
ale drobna, i nie przytlacza tla. Hamlet spacerujac wzdltuz korytarza, prze-
chodzi ze $wiatla w cief, oraz z cienia w §wiatlo — prawdopodobnie ma to
na celu odzwierciedlenie niestabilnego stanu umystu ksigcia. Hamlet nie
chodzi wokoé! czegos, nie robi teatralnych gestow, brak tez znakéw jakoby
zmienial tempo przechadzki. Bohater idac korytarzem, odbywa swego
rodzaju mentalng podr6z, mimo ze fizycznie odbywa si¢ ona w proste;j
linii, to jest niezwykle kreta w umysle ksigcia, co poniekad odzwierciedlaja
sposzatkowane” chmurki z tekstem.

Sam tekst solilokwium zostal zachowany w calosci. Tworcy adaptacii nie
odwazyli si¢ skrocié tekstu; o ile sam komiks nie jest bardzo diugi i z pew-
noscig dokonano pewnych cigé watkéw, tak ,,By¢ albo nie by¢” pozostato
nietknigte. Jednakze wypowiedZ ksigcia nie jest ujeta w jednej wielkiej
chmurce, tak jak to zostalo przedstawione w Hamletach z 19501 1952. Grant
1 Mandrake dzielgc solilokwium na mniejsze cz¢sci 1 rozmieszczajac je do-
okola postaci, steruja uplywem czasu, a takze wplywajg na tempo w jakim
czytelnik ma je odbieraé. Eisner nazywa chmurki ,zabiegiem desperacji”

ktére probuja uchwycic oraz wizualnie przedstawic¢ dzwigk (2008: 24)%.

21 While staying within a scene or idea. Note the degree of reader involvement necessary to
render these transitions meaningful” McCloud (1993:71)

22 The balloon is a desperation device. It attempts to capture and make visible an ethereal ele-
ment: sound” (Eisner 2008:24)
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Czytajac jakikolwiek komiks, nalezy pamigtac, ze kazda chmurka jest nie
tylko no$nikiem tekstu, ale sama jest naladowana znaczeniem semiotycz-
nym. Ksztalt, wielkos¢ czy tez czcionka odzwierciedlajg stan emocjonalny
bohatera, uplyw czasu, a takze prozodi¢ wymawianego tekstu lub tez tekst
wypowiadany w myslach, albo po prostu brak mysli. Rodzaj chmurki komik-
sowej, jaka zastosowano w tym komiksie, sugeruje wypowiadanie kwestii
na glos ,do siebie” (brak tez tutaj sugestii jakoby byt podstuchiwany), nie sa
one takze wypowiadane na raz, lecz fragmentami, jak gdyby Hamlet wazyl
i dokladnie dobieral kazde stowo. Dodatkowo, uptyw czasu w jaki zabiera
cala ta scena kontrolowany jest przez wiasnie tekst i chmurki. Znak Iaczacy
wszystkie chmurki sugeruje pelng wypowiedz, nie zas kilka wyrwanych
z kontekstu fraz.

MANGA SHAKESPEARE EMMA VIECELI (2007)

Kolejnym komiksem jest Hamlet z seriit Manga Shakespeare (2007) au-
torstwa Emmy Vieceli. Pomimo ze w nazwie serii widnieje nazwa ‘manga’,
odnosi si¢ ona bardziej do stylu kreski niz do calego zjawiska mangi japon-
skiej. Cechg charakterystyczna calej serii jest uwspolczesnienie sztuk, s one
czesto uaktualniane — nastepuje zmiana czasu i przestrzeni. Hamlet takze
zostal uaktualniony, akcja dzieje si¢ w 2107 roku po globalnej katastrofie
ckologicznej, ktéra zniszczyla Swiat. Miejsce akeji stanowi jeszcze wigksza
enigme; o ile zostaly zachowane odniesienia geograficzne ze sztuki takie
jak Anglia, Francja, Norwegia; czytelnik wie, ze wydarzenia maja miejsce
w Danii, ale nie wie nic wigcej, nazwa stala si¢ przestata oznaczaé panstwo
— panele ukazujgce zamek takze nie dostarczaja zbyt wielu informacji na
temat przestrzeni wydarzen. W konsekwencji solilokwium w mandze zostalo
przedstawione, jak gdyby odbywalo si¢ poza czasem 1 przestrzenia. ,,By¢ albo
nie by¢” zostalo rozmieszczone na dwoch stronach, na ktérych znajduja
si¢ 4 panele komiksowe. W centrum uwagi znajduje si¢ postaé Hamleta,
jego cialo 1 sylwetka, ktére przedstawiono na szarym tle (bgdZ pominigto
tto w calo$ci) — ma to na celu przyciggnigcia uwagi wlasnie na stowo, gesty
1 mowe ciala. W poréwnaniu z adaptacjg Granta 1 Mandrake’a komiks ten

wydaje si¢ bardziej sensualny, skupiajacy si¢ na cielesnosci Hamleta raczej
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niz na jego stanie emocjonalnym. Slowa pozostaja wypowiedziane w my-
Slach raczej niz na glos.

Na pierwszym panelu przedstawiono zarys ust, na bialym tle — ma to na
celu zwrdcenie uwagi na wypowiadane sfowa (jesli w ogdle sg wypowiadane).
Rysunek ust (ekstremalne zblizenie) sugeruje, ze stowa wypowiadane moga
by¢ powoli 1 niezbyt glosno, lub szeptem lub moze tylko w myslach. Pierwsze
wersy solilokwium ,, To be or not to be... that is the question” (,,By¢ albo
nie by¢ ... oto jest pytanie”) ujete zostaly w dwoch chmurkach (a wlasciwie
w przestrzeni oddzielonej od $wiata zewngtrznego) 1 umieszczone blisko
panelu z ustami. Takim chmurkom brakuje charakterystycznego ,,zakon-
czenia”, ktore wskazywaloby posta¢ wypowiadajaca dane stowa. W teorii
komiksu taki zabieg moze sugerowaé wypowiadanie kwestii przez narratora
lub samego Hamleta méwiacego swoje solilokwium w myslach (niczym fil-
mowy zabieg voice-over). Chmurka ta ma takze rzadko spotykana podwojna
krawedZ (jednakze cala seria Manga Shakespeare do$¢ czesto stosuje ten
zabieg), jak gdyby nalezaloby jeszcze bardziej podkresli¢ wyjatkowosc tych
stow lub jeszcze bardziej odseparowac je od swiata komiksu.

Kolejny panel calostronicowy przedstawia dwéch Hamletéw z zamknig-
tymi oczami, za nim zas stoi jeszcze jego ‘alter ego’, drugi Hamlet, trzymajacy
sztylet. Pojawienie si¢ sztyletu odwoluje si¢ do tekstu solilokwium, a kon-
kretnie do stéw ,,Kt6z by si¢ z tym godzil, Gdyby byt w stanie przekresli¢
rachunki nagim sztyletem” (3.1 74-75 2006b: 281, ttum. Baraficzaka)?. Panel
z dwoma Hamletami moze przypominaé Sredniowieczng psychomachig,
kiedy to dwie przeciwstawne idee spieraja si¢; Hamlet jest rozdarty miedzy
zyciem a $miercig, dzialaniem i bezczynno$cig —w ten sposdéb Emma Vieceli
stara si¢ przedstawiC czytelnikowi jego stan umystu. Dodatkowo nast¢puje
zmiana umieszczania tekstu w panelu. Poczatek solilokwium ujeto w elipsy
z wyrazna krawedzig, przy drugim panelu, gdy tekst mowi o rozterce i nie-
pewnosci, pofalowana krawedz chmurki oddaje ten stan bohatera.

Kolejne dwa panele, ktore sg zblizeniem twarzy Hamleta, ukazuja
podjecie ostatecznej decyzji. Sztylet zostal schowany, mysli o samobojstwie
oddalone, Hamlet decyduje si¢ by dzialac. Przekaz ten zostal wzmocniony

przez tekst umieszczony w chmurce, ponownie o eliptycznym ksztalcie

3 “When He himself might his Quietus make with a bare bodkin” (3.1. 74-75).
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1 wyraznie zarysowanej krawedzi, gdzie ostatnie stowo ,action” (dzialanie)
zostalo pogrubione.

Solilokwium Hamleta z serii Manga Shakespeare zostalo takze najbardziej
skrocone ze wszystkich adaptacji. W poréwnaniu z oryginatem solilokwium
skrocono niemal o polowe, zachowujac najbardziej znane fragmenty, ale
takze te najbardziej pchajace ,,akcje¢” do przodu. Pomimo oszcze¢dnosci
w slowach, adaptacja jest zrozumiala dla czytelnika. Obraz przedstawiony
w panelu wzmacnia przekaz tekstowy, ale réwniez zastepuje go. Okrojenie
treSci solilokwium podkresla znaczenie wizualnosci w komiksie a nie na

warstwe werbalna, czytelnikowi stawia si¢ zadanie polaczenia.

HAMLET. NO FEAR SHAKESPEARE GRAPHIC NOVELS
NEIL BABRA (2008)

Celem serit No Fear Shakespeare Graphic Novels jest pomoc uczniom
w zrozumieniu tekstu sztuk Szekspira. Komiks jest ciekawy ze wzgledu
zarébwno na warstw¢ werbalng, jak 1 wizualng. Jak wcze$niej wspomnia-
no, adaptacje Hamleta w komiksie cechuje wierno$¢ jezykowi oryginatu,
zwlaszcza w odniesieniu do czwartego solilokwium, Babra zrywa z ta-
kim podejSciem 1stawia na zrozumienie raczej niz wierno$¢ w warstwie
werbalnej. O ile pierwsza linijka solilokwium jest zachowana, tak w ko-
lejnych zamieniane sa stowa prostsze 1 bardziej wspolczesne, by ulatwic
zrozumienie; np. zamiast ,Whether ,tis nobler in the mind to suffer/
The slings and arrows of outrageous fortune” (,,Kto postepuje godniej: ten,
kto biernie/ Stoi pod gradem zajadlych strzal losu” 3.1 2006b: 280, ttum.
Baranczak) zostaje zamienione na ,Whether it is nobler to suffer the tor-
ments that fortune slings your way”*, metaforyczny i bezosobowy wydzwigck
zostaje zatracony. Cale solilokwium zostalo uproszczone wedtug tego sche-
matu, zastgpujac trudniejsze, nacechowane emocjonalnie i metaforycznie,
latwiejszymi do zrozumienia: ,sea of trouble” staje si¢ ,those affections”;
»ay, there’s the rub” — ,ah but there’s the catch”; ,,bodkin” — ,knife” 1 wiele
innych. Powodem tych zmian w warstwie werbalnej moze by¢ dydaktyczny
wymiar komiksu oraz potencjalny odbiorca.

2 Pogrubienie moje [AWS].
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Uproszczenie metaforycznego wydzwicku solilokwium moze ograni-
czal tez warstwe wizualng, co cickawe w komiksie Babry wigksza uwage
przykuwa obraz niz stowo. Autor prezentuje solilokwium w zaskakujacy
sposob, zaczynajac od bardzo klasycznego zblizenia na twarz Hamleta,
ktory mowi do siebie, nie wiadomo czy na glos, czy tez w myslach. Pierw-
sze wersy ujete zostaly w klasyczne chmurki komiksowe zakonczone
‘ogonkiem’ wskazujgcym na osob¢ wypowiadajgca. Nastepnie stowa ujete
sa w chmurki bez zakoficzen, by nastgpnie by¢ przedstawionym jako tekst
zawieszony w prozni, utrudniajgc interpretacje odnosnie sposobu deklamacji
solilokwium. Ciekawym zabiegiem jest takze zastosowanie chmurki, ktéra
przypomina jezyki ognia, wydobywajace si¢ zza panelu, nasuwajace na mysl
ognia piekielne i zlo.

Wezesniej juz wspomniano, ze solilokwium zaczyna si¢ od zblizenia na
Hamleta, ale od kolejnego panelu czytelnikowi ukazuja si¢ kolejne poziomy
emocjonalne w umysle ksigcia. Oprécz Hamleta na panelach ukazani zostali
ci odpowiedzialni za jego stan, np. kolejne panele prezentujg Klaudiusza
z jezykiem potwora, ktéry saczy jad klamstwa, ktéry swoimi czynami od-
powiedzialny jest za sytuacje w Elsynorze; czaszki (jako symbol $mierci)
—sugerujace samobdjstwo, o ktdrym jest mowa w solilokwium, Hamleta za-
bijajacego samego siebie za pomocy sztyletu, a takze obraz Hamleta odartego
z swojej cielesnosci (7). Czytelnik widzi dusze lub umyst, prébujacy podjaé
decyzj¢ odno$nie pomszczenia Starego Hamleta. Przedostatni panel (2008:
82) przedstawia Hamleta ze ztamanym sercem, zdruzgotanego, swiadomego
jaka decyzje musi podjac. Ostatni obraz ukazuje ksiecia a wlasciwie tylko
zarys jego postaci ukrytej w cieniu, trzymajgcego rekojesé sztyletu. Panel ten
nie posiada charakterystycznej ramki, co ma sugerowac bezkres przestrzeni
1 poczucie spokoju (Eisner 2008: 49); tlo tej kompozycji sklada si¢ z bialego
tta w gérnej czgsci 1 czarnego w dolnej, kiedy na sam koniec powraca do

mysli o Smierci 1 zemScie.

HAMLET NICKI GREENBERG (2010)

Kenneth Brannagh wyrezyserowal czterogodzinng adaptacje, ktora
oparta jest na calym tekscie sztuki; Nicki Greenberg oparta swojg adaptacje
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na nieskréconej wersji sztuki, tworzac ponad 400-stronicowe dzielo. Samo
solilokwium zajmuje 10 stron. Nicki Greenberg odwaznie podeszta do ada-
ptacji: postaci to groteskowe karfowate stwory humanoidalne, ,animowane
kleksy” (Greenberg 2011: 6), ktére wystawiajg sztuke na scenie, a caly komiks
jest niezwykle teatralny (pozwala zajrze¢ takze za kulisy). Zaskakujace
1 poczatkowo niezrozumiale usytuowanie w czasie 1 przestrzeni, okazuje
si¢ by¢ kurtynag, na tle ktorej kleksy-aktorzy odgrywaja Hamleta.
Solilokwium w tym komiksie zostalo uj¢te tak jak w typowym komik-
sie, panele jednak sg calostronicowe (cze¢sto nazywane tez meta-panelem),
gdyz brak tutaj mniejszych kadréw. Dobér tego rodzaju techniki moze byé
spowodowany podniostoscia sceny oraz samego tekstu, co wigcej dzigki
rozbiciu tekstu na strony, a nie za$ na panele w ukladzie 2x3 (najbardzie;
typowy rozklad paneli w komiksie) narracja prowadzona jest wolniej, kazde
stowo jest wazone, a czytelnik moze odnies¢ wrazenie, ze poszczegélne frazy
solilokwium wypowiadane sg powoli, i dokladnie; tempo narracji jest zwol-
nione rowniez poprzez nieme panele. Przyktadem jak wolno prowadzona
jest narracja niech bedzie tylko pierwszy wers solilokwium ,,’To be or not
to be, that is the question”, ktory zabiera az 4 strony. Na pierwszej stronie
pojawia posta¢ Hamleta, ktory trzyma miecz-pioro, 1 bardzo powoli oraz
niepewnie zaczyna wypowiadac do siebie wielokrotnie stowa ,to be -... to
be - ... tobe —7; na kolejnej stronie milczy zastanawiajac si¢ co dalej. Na obu
stronach mozna odnalez¢ ukrywajacego si¢ 1 podstuchujacego Poloniusza.
Dopiero gdy Hamlet dochodzi do kofica wersu, na stronie czwartej dostownie
zdejmuje swojg twarz (a moze maske, tak naprawde nie wiadomo) i zaczyna
prowadzi¢ dyskusj¢ z samym soba. Tempo solilokwium przyspiesza, co za-
znaczone jest intensywnoscig i liczbg chmurek z tekstem. Sam Hamlet stop-
niowo rozplywa si¢ (dostownie) 1 zanika, zwlaszcza gdy méwi o Smierci. Po
podjeciu decyzji co do swojego dziatania, wraca do swojej cielesnosci, wraca
opanowanie 1 twarz, ktora przedstawia innym,; tekst tez ‘spowalnia’, pojawia
sic mniej chmurek zawierajacych pojedyncze wersy solilokwium. Tlo, na
ktéorym Hamlet odgrywa solilokwium, takze jest znamienne, poczatkowo
jest bardzo kolorowe 1 wypelnione obrazami trybikéw i kélek zebatych od
zegara, co sugeruje przemijanie 1 uplyw czasu. Wraz z rozwijajacym si¢
solilokwium 1z pojawiajacymi si¢ my$lami o $mierci w tle pojawiaja si¢

ciemniejsze kolory oraz czern, za$ gdy Hamlet dochodzi do kofica swoich
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rozwazan, tlo wraca do stanu poprzedniego. Tlo odzwierciedla stan umysiu
1 tok mysli ksiecia.

Greenberg w przeciwienstwie do Barbry nie ‘wchodzi’ we wnetrze Ham-
leta, nie odziera go z cielesnosci, tuta) Hamlet sam, zar6wno dostownie jak
1 metaforycznie, zdejmuje twarz, by méc spojrzec 1 ocenic sytuacje z boku.
W momencie, gdy Hamlet odsuwa mysl o samobéjstwie i podejmuje decyzje
o dzialaniu, jego ,twarz” wraca na swoje miejsce. Jednakze, w przeciwien-
stwie do innych adaptacji, Hamlet nie jest pelen emocji 1 energii, jego po-
stura sugeruje wyczerpanie 1 nadejScie nicuniknionego. Wtedy tez upuszcza
sztylet-stalowke piora, ktorg wezesniej trzymat w reku. Greenberg zaprezen-
towala bardzo abstrakcyjne podejicie do adaptacji komiksowej; osadzenie
jej w trudnym do okreslenia czasie i przestrzeni (choé, jak juz wczesniej
wspomniano po przyjrzeniu si¢ dokladnie okazuje si¢ to by¢ przestrzen te-
atralna) skupia uwage na filozoficzny wymiar. Autorka nie stosuje szerokiego
wachlarza chmurek, przyjela typowa biala chmurke z poszarpana krawedzig
sugerujacg niepewnosé, wewnetrzne rozdarcie badz konflikt wewnetrzny.

PRINCE OF DENMARK STREET — KEV F. SUTHERLAND
(2020)

Ostatnim przyktadem, ktéry zostanie oméwiony jest czarno-biala pu-
blikacja z 2020 roku Kev F. Sutherlanda® pod tytutem Prince of Denmark
Street (dost. Ksigze = Ulicy Duniskiey) 1 osadza fabule Hamleta w czasach
wspolczesnych w Londynie. Tytulowa Denmark Street, cz¢sto nazywana
londyfiska Tin Pan Alley, to prawdziwa ulica na West Endzie, gdzie w drugiej
polowie XX wicku miescily si¢ studia nagran oraz sklepy muzyczne (Suther-
land 2020: 173-177) i wlasnie lokalizacja stala si¢ kluczem do odczytania
sztuki Szekspira. Joe ,,Prince” Hamlet jest muzykiem 1 wraz z Horacjem,
Rosencrantzem 1 Guildensternem tworzg zesp6l The Danes. Hamlet jest
synem legendy rocka the King, ktéry wygladem przypomina Elvisa Presleya.
Szekspirowski Klaudiusz staje si¢ Claudem Richem, ktéry po Smierci brata
przejmuje jego studio nagran. Ta uwspoélcze$niona adaptacja nasuwa na mysl

» Autor musial zorganizowadé internetowa zbiorke pienigdzy na platformie crowdfundingowe;j,
by méc wydad komiks, co pokazuje, ze autorzy coraz cz¢sciej sami cheg opublikowaé swoje
dzielo, bez udzialu wydawnictwa.



102 ANNA WOr0sZ-SOSNOWSKA

adaptacje filmowa Hamlet (2000) w rezyserii Michaela Almereydy, ktory
osadzil fabule¢ w Nowym Jorku. Naturalnie, decyzje adaptacyjne odgrywaja
kluczowg rol¢ w prezentacji solilokwium.

Sutherland nie eksperymentuje z ksztaltem, wielko$cig i1 rozmieszcze-
niem paneli, najcz¢sciej stosuje uktad 2 na 3, lub 3 podtuzne poziome panele
na stronie, co oznacza, ze tempo prowadzenia narracji jest dosyc jednostaj-
ne. Chmurki komiksowe s3 takze typowe z wyrazng krawedzig, owalnym
ksztaltem, zakoniczone wskaznikiem w kierunku osoby wypowiadajace;j
kwestie. Hamlet u Sutherlanda nie deklamuje solilokwium w préznig, lecz
zamienia go na tekst piosenki (wy$piewanie tekstu zaznaczone jest poprzez
symbol nuty w chmurce, Sutherland 2020: 48). Co wi¢cej, Hamlet nagrywa
piosenke na taSme wraz z partiami solowymi granymi przez innych czlonkéw
zespolu, by mogla by¢ p6Zniej odtwarzana i stuchana przez innych, planuje
takze zamienic ja w teledysk. W sztuce Szekspira Hamlet zastawia pulapke
na Klaudiusza by ujawni¢ jego wing¢ w postaci sztuki teatralnej, tutaj ma to
by¢ teledysk ze stowami ,,By¢ albo nie by¢”; piosenka, ktéra jest nagrywana
w obecnosci innych.

Solilokwium przestaje by¢ prywatnym wyrazem mysli i odczué, a nabiera
statusu dziela sztuki, ktére moze by¢ oceniane. Piosenka-solilokwium jest
nieskoficzona, a przynajmniej czytelnik nie wie, jak ona si¢ konczy. Hamlet
w pewnym momencie zauwaza, ze Ofelia podstuchuje sesj¢ nagraniowa,
dlatego tez muzyk przerywa by nie zdradzié zakofczenia i otwarcie o tym
wspomina. Tekst piosenki urywa sig, gdy ten Spiewa: \When we have shuf-
fled off this mortal coil/Must give us a pause...”. O ile autor nie zmienia
stow piosenki-solilokwium, to wymaga od czytelnika wyobrazenia, ze to
sg stowa piosenki ze swoistym rytmem i rymem, a nie slowa solilokwium.
Sposdb przedstawienia solilokwium u Sutherlanda znacznie odr6znia jego
komiks, poniewaz zadna inna publikacja nie odwazyla si¢ na takg zmiang

formy solilokwium.
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PODSUMOWANIE

We wstepie przytoczony zostal zarzut, ktory Toeplitz przywolal w swojej
ksiazce, 1z komiks operuje na skrétach 1 uproszczeniach. Analiza specyficz-
nego tekstu jakim jest Hamlet Szekspira, a solilokwium w szczegblnosci
sprawia, ze autorzy komiksow staraja si¢ unikaé tych uproszczen, co wigcej
zachowuja jak najwiecej z oryginalnego tekstu solilokwium czwartego, nawet
jesli reszta tekstu zostata skrocona. Zaprezentowane przyklady adaptacji
Hamleta, ulozone w sposéb diachroniczny (lata 1950-2020) ilustruja, jak
zmieniano adaptacje solilokwium. Od bardzo zubozalej w warstwie wizu-
alnej 1 przedstawiajacej tekst w ‘bloku’ (komiksy Szories by Famous Authors
Llustrated oraz Classics Illustrated) az do adaptacji bardziej metaforycznych
1 zroznicowanych w warstwie wizualnej 1 werbalnej (Greenberg, Barbra,
Sutherland).

Analiza adaptacji solilokwium ,,By¢ albo nie by¢” obala mit jakoby ko-
miksy operowaly ,,w sposob skrotowy” oraz ,,postugiwaly si¢ prymitywnymi
chwytami”, a takze byly dwurzedowe pod wzgledem artystycznym (Toeplitz
1985: 6). Pokazuje to takze wyzwanie, jakie solilokwium stawia adaptorowi,
jesli medium docelowym jest komiks. R6znorodnosé podejs¢ do przedstawie-
nia solilokwium ukazuje bogactwo, zré6znicowanie i potencjal tych adaptacji.
Kazdy z tych pomystéw ma swoj cel, swoj pomyst na przestawienie sztuki,
a takze proponuje nowsa interpretacj¢ Hamleta, za kazdym razem kladac
nacisk na inny element: literacko$¢ solilokwium (Szorzes by Famous Authors
Hlustrated, Classics lllustrated), teatralno$¢ (Greenberg), stan emocjonalny
Hamleta (Barbra, Grand i Mandrake) czy tez potencjal adaptacji i uwsp6l-
cze$nienie (Sutherland). Naturalnie, nie zaprezentowano tu wszystkich
adaptacji, dlatego tez niniejszy artykul pozostawia potencjal 1 mozliwosé
rozwinigcia o kolejne adaptacje, takze te, ktére nie byly publikowane jako
osobne komiksy lub byly traktowane jako wprawki artystyczne (,Hamlet on
the Rooftop”; Eisner, 2008) lub eksperymenty (Swiqtkowska, komiks jako
cz¢$¢ monografii Hamlet.pl; 2019), czy tez niemy komiks (Shakespeare ohne
Worte; Flotman, 2016).

Szylak stwierdzil, ze komiks to zla sztuka 1 zta literatura. Wprost przeciw-
nie. Analizowane przyklady pokazuja ambitny rozw6j komiksu na przelomie

ostatnich dekad 1 jego powazne podejscie do adaptacji literatury, a konkretnie
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do dziet Szekspira. Co wazne, komiks wypracowat swoje wlasne narzedzia,
poetyke 1 estetyke, ktére w unikalny sposob oddaja idee obecne w literaturze.
Préba polaczenia literatury z kulturg popularna, ktérej medium jest komiks,
jest dowodem na nowatorsko$¢ adaptacji Szekspira. Umiejetne adaptowanie
jezyka sztuk do wizualnej formy ekspresji w komiksie pokazuje, jak rézne
funkcje petni komiks-adaptacja — od przyjemnosci obcowania z tekstem

1 obrazem az po potencjat edukacyjny.
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PIERWSZY PRZEKEAD SONETOW
SZEKSPIRA
THE FIRST POLISH TRANSLATION
OF SHAKESPEARE’S SONNETS
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Abstrakt: Sylwetka i dorobek Konstatntego Piotrowskiego (1790-18637), poety,
tltumacza i masona zwigzanego z Zytomierzem zostaja przypomniane, ponie-
waz jest on autorem pierwszego przekladu 24 sonetéw Williama Szekspira.
W artykule oméwiono krétko wydanie jego wierszy z r.1836, w ktorym znajduje
si¢ pierwszych 10 przetozonych sonetow Szekspira. Glowna uwaga skierowana
jest jednak na tom wydany w roku 1850, w ktérym Piotrowski zawarl razem 24
sonety Szekspira. Przeklady Piotrowskiego zostaja pokazane w kontekscie jego
oczytania w literaturze angielskiej, a takze w odniesieniu do tekstéw Szekspira
pod katem problematyki adresata, formy sonetu i efektéw interpretacyjnych wy-
nikajacych z decyzji ttumacza.

Abstract: Konstanty Piotrowski (1790-18637), is brought from the oblivion as
the first Polish translator of Shakespeare’s Sonnets. He spent most of his life
near Zytomierz (near Kijev) known as poet, translator and Free-mason. His first
volume of poetry (1836) briefly discussed here contained 10 Sonnets translated
into Polish. The main focus of the article is his second poetical volume (1850) in
which 24 sonnets of Shakespeare in his translation are printed. His work is discus-
sed in the context of his knowledge of English literature, while the discussion of
the translated sonnets is carried out in relation to the problems of the addressee,
of the sonnet form, and of the effects of the translator’s decisions and choices.
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SYLWETKA TEUMACZA

Konstanty Piotrowski nie jest szczegdlnie znang postacia z polskiej kultu-
ry 19. wieku. Nie mniej jego nazwisko jest odnotowane w PSB, a w Polskim
Stowniku Bibliograficznym istnieje informacja o jego dokonaniach literac-
kich. Konstanty Piotrowski (uzywane pseudonimy Konst. P, P, P***%);
urodzil si¢ okolo 1790, zmart po 1863. Ukonczyl Uniwersytet Wilenski,
a nastepnie wyjechal do Warszawy, gdzie nawigzal kontakty z Ludwikiem
Osinskim, ktoremu polecat go sam Alojzy Felinski w r. 1814 (,Konstanty Pio-
trowski, mlodzieniec wielkich nadziei (...) Kilka godzin spedzonych z toba
wigcej mu gust uksztalci niz kilka lat czytania”'). Osinski w latach 1818-30
wykladal na Uniwersytecie Warszawskim literatur¢ poréwnawcza, w ramach
ktorej dal cykl wykladéw o dramatach Szekspira. Osinski prowadzil tez
Teatr Narodowy w latach 18141825 1 uwazany byl za najwigkszy autorytet
literacki o gustach zdecydowanie klasycystycznych. Niewgtpliwie Piotrowski
z tego okresu 1 z tej znajomosci wynidst gusta uksztalcone 1 duzg znajomosc
literatury angielskiej, co uwidocznilo si¢ w jego pézZniejszych przekladach.

W r. 1816 wydal ,Pisma poSmiertne” zmarlego w r. 1807 poety Fran-
ciszka Wisniowskiego, ktore poprzedzit wiadomoscig o autorze. W tym
samym roku zadebiutowal jako poeta bajkami drukowanymi w Tygodniku
Wileriskim. Wiersze jego pojawialy si¢ z rzadka w czasopismach (Dzzenniku
Wilenskim 1816; w Pamigtniku. Lwowskim 1819/20 — przektady utworow
J.J. Rousseau, poemat ,Wanda”); osobno oglosit Odg na smierc Alojzego
Felinskiego (Krzemieniec 1820); autora Barbary Radziwitlowny nazwal
w niej swoim ,,lubym przyjacielem”. Eustachy Iwanowski, ktory poswiecit
Piotrowskiemu nieco uwagi z racji jego dzialalnoSci w zytomierskiej lozy
masonskiej, nie mial o nim, jako o poecie zbyt wysokiego mniemania: ,,...
bardzo szlachetny 1 zacny, jako poeta naturalnie byt w cigglym uniesieniu
1 zapale, ale w drugich go nie obudzal™.

W roku 1820 ukazatl si¢ tez List Heloizy do Abelarda... nasladowane
z angielskiego wedltug A. Pope’a. W nastepnych latach oglosit Elegie napi-
sang z okolicznosci sprowadzenia zwlok 5. p. ksiezny Doroty Sanguszkowej do

' List cytowany przez Eustachego Iwanowskiego, historyka i wykladowce Liceum Krzemieniec-
kiego w dziele Wspomnienia lat minionych t. 1. Krakéw 1876, s. 170. https://pbc.gda.pl/dlibra/
publication/26477/edition/50370/content, dostep 16.12.2021.

2 Wspomnienia lat minionych, s. 166
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Stawuty (1822), Ode Wiadystaw Warnericzyk (1829), przeklad z angielskiego
ody T. Campbella Ostatni cztowiek (1830). W tymze r. 1830 pertraktowal
z wilefiskim ksiggarzem i drukarzem Jézefem Zawadzkim o wydanie
(wlasnym nakladem) tomu Poezji zawierajacego dotychczasowe utwory
oryginalne 1 thumaczone.

Tom ten wyszed! jednakze dopiero wr. 1836 w Berdyczowie® i objat
— poza drukowanymi wczesniej wierszami — dwie powiesci poetyckie:
Julia Potocka (nawigzujacy do wojen polsko-kozackich w XVII w.) 1 Wodz
w wigzieniu (na tle konfederacji barskiej); takze nawigzujacy do ,Marii” A.
Malczewskiego wiersz Maryja z Kom... P. oraz kilkanascie bajek 1 wierszy
okoliczno$ciowych. Znalazly si¢ tu rowniez nowe przeklady, glownie z po-
ezji angielskiej: Addisona, Byrona, Pope’a, Wordswortha oraz kilku sonetow
Szekspira. Ten przeklad sonetéw uznany jest za pierwsza probe przyswojenia
ich kulturze polskiej. Do tomu Piotrowski dolgczyt takze swoje przeklady
poezji wloskiej (Petrarca) i rosyjskiej (Iwan Kozlow, 1779-1840, urzednik
carski 1 poeta). Ogloszone w Poezjach utwory oryginalne Piotrowskiego spo-
tkaly si¢ z krytyka recenzentow, ktérzy uznali je za przejaw anachronicznej
juz klasycznosci: surowa ocena zostala ogloszona na tamach Tygodnika
Petersburskiego. W rezultacie nasz autor zamilkl, 1 dopiero po dluzszym
czasie oglosit Wybor sonetow Szekspira, Miltona i Lorda Bajrona z dodatkiem
Hymmnu Miltona (Wilno 1850). Tom ten nie zostal 6wczesnie zauwazony.
Niemniej przykul uwage poézniej, juz w XX w. 1 wraz z innymi pracami
translatorskimi zrehabilitowal nieco Piotrowskiego wobec potomnych. Wa-
lory jego ttumaczen z Miltona, Pope’a i Shakespeare’a dostrzegt Stanistaw
Helsztyniski ) ktory przede wszystkim uznal przeklad ,Hymnu na Boze
Narodzenie” Miltona za ,znakomity, wierny, rytmiczny”, o ,,duzej wartoSci
literackiej”. Spolszczenia Poego zostaly przypomniane w wydaniach Wierszy
1 poematow Byrona (1954)°. Jerzy Sito, ktory zredagowal pigkne jubileuszo-
we wydanie przektadow Sonetow Shakespeare’a (1964)°, wybral 10 sonetow
w przekladzie Piotrowskiego. We wstepie do tego wydania Jan Kott napisal:

3 Poezye Konstantego Piotrowskiego, 1836 w drukarni XX karmelitow w Berdyczowie.

polona.pl/item/poezye-konstantego-piotrowskiego,NjUSMjEwNz1/6/#info:meta data, dostgp
14.11.2021.

Stanislaw Helsztynski, ,,O polskich przektadach Miltona i Pope’a”, Pamiginik Literacki
1928, tom 25, s. 313-314.

Wybér, wstep 1 oprac. Juliusz Zutawski, przeklad zbiorowy, Warszawa, PTW 1954

William Shakespeare. Sonety. Wybral i opracowal Jerzy S. Sito, wstepem poprzedzit Jan Kott.
Warszawa, PIW 1964.
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Ksigzka ta jest antologig polskich przekladéw Sonetow od najwczesniej-
szych, Konstantego Piotrowskiego 1 Karola Piehkowskiego z polowy
zeszlego wieku, po tlumaczenia wspoélczesne. Jest jednocze$nie Swia-
dectwem polskiej sztuki translatorskiej, ukazanej na jednym z najtrud-
niejszych przykladow. (s. 33)

Ale juz 5 lat pézniej w antologii PIW Poect jezyka angielskiego (1969)
nie zamieszczono przektadéow Piotrowskiego.

Piotrowski byl rowniez autorem krazacych w odpisach utworéw patrio-
tycznych, sposrod ktérych zapamigtano ,,wiersz jego 1863 r. [...] znakomity
w odpowiedzi rzgdowi, ze prowincje poludniowe sg wydarte, nie nasze”
(Eustachy Iwanowski’). Piotrowski zapisal si¢ tez u wspélczesnych dzia-
lalnoscig dobroczynna: wedlug $wiadectwa Waclawa Lasockiego® byl to
wAutor stabych wierszy, niepraktyczny gospodarz, ale prawy, cnotliwy 1 do-
broczynny; to tez w ciggu lat wielu byl kasa wsparcia ubogich 1 najbardziej
potrzebujacych zasitku w rodzinie, o ktérych tez w testamencie najwigce;j
pamietal”. Uchodzil za dziwaka; Iwanowski zanotowal o nim m. in., ze
,0 sibdmej wieczorem kladl si¢ do snu, zabawial si¢ gimnastyka, po p6inocy
chodzit do stodoty i mtocil™. Zmarl bezzenny.

POEZYE 1836 W DRUKARNI XX KARMELITOW
W BERDYCZOWIE

Tom jest ulozony w cztery czgSci: pierwsza bez tytulu zawiera pomigdzy
utworami wlasnymi przeklady Mesjasza oraz ,Heloizy” Alexandra Pope’a.
W kréciutkim wstepie do przekladu Heloizy, Piotrowski tak pisze o swoim
podziwie dla angielskiego poety:

Wdzigki poezyi Popa, najmocniej przezemnie cenione, naklonity mie do
probowania mlodych sit piéra w wolnem nasladowaniu tego szacownego
1 przyjemnego dziela. Czuj¢ ile w mojej pracy zadacby jeszcze nalezalo
1 pochlebiam sobie iz to przynayjmniej wyznanie da mi prawo do taska-
wego poblazenia. Pisalem d. 10 Kwietnia 1816 w Warszawie. (s. 106)

7 Cytuje za PSB.

8 Waclaw Lasocki ,Wspomnienia z mojego zycia”, Krakéw 1933, s. 38 obc.opole.pl/
dlibra/publication/15388/edition/14343/kontent, dostep 25.11.2021.

? Cytowane za PSB.
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Mesjasz Pope’a to utwor, w ktérym Pope Iaczy echa proroctw Izajasza
z echami Wergiliusza, a to zapewne stanowilo dla Piotrowskiego, ktory
jeszcze na studiach z upodobaniem tlumaczyl teksty tacinskie 1 greckie,
istotny bodziec wzmocniony nawigzaniem do Pisma Swictego. Natomiast
Eloisa to Abelard zostala napisana w formie lacifskiego epistole — listu,
gatunku dobrze znanego Piotrowskiemu; ponadto utwoér ten na przetomie
XVIII I XIX wiekéw byl bardzo popularny w Europie, thumaczony wie-
lokro¢ na francuski 1 niemiecki. Zamieszczony w czg¢sci drugiej monolog
Katona z tragedii Addisona 1 wiersz Campbella Ostazni cztowiek (The Last
Man) to dwa dalsze przyklady wyraznej fascynacji Piotrowskiego angielska
poezja oswieceniowy 1 §lad wplywu Osinskiego na gust literacki mtodego
Piotrowskiego.

Cz¢s¢ druga zatytulowana ‘Ody’ wprowadza pomig¢dzy utwory autor-
skie przekltad wiersza Thomasa Campbella Ostatni cztowiek (1823); wiersz
ten zwigzany byl z 6wczesnym skandalem literackim, oskarzano bowiem
Campbella o plagiat utworu Byrona Darkness (1816). Nie skandal jest
tu jednak punktem zainteresowania, ale wprowadzenie watkéw roman-
tycznych, kontynuowanych w tej czgsci przekladem Ody o przeczuciach
niesmiertelnosci autorstwa Williama Wordswortha (tytul Piotrowskiego to
»Nadzieje nieSmiertelnosci. Ze wspomnien dziecinnych Wordswortsa”).
Wplyw lektury byronowskich powiesci poetyckich jest oczywisty juz w czgsci
pierwszej, w ktorej Piotrowski probuje swych sit w tym gatunku. Tak wigc
Piotrowski okazuje si¢ by¢ nie tylko zaznajomiony z poezja angielskiego
oSwiecenia, ale rowniez widad, ze nie omija najmodniejszych lektur dnia.
Przypis na poczatku Nadziei niesmiertelnosci wskazuje na bardziej szcze-
golowe zainteresowanie si¢ tworczosSciag Williama Wordswortha w Swietle

angielskiej filozofii:

Dla zrozumienia tej picknej lecz nieco zawilej Ody zycze przeczytaé
dzielo stawne Angielskie, Diugald Stewarta pod tytulem Filozofya sit
moralnych cztowieka. Jest ono i w Francuskim jezyku. (s. 165)

Cz¢s¢ trzecia zatytulowana ‘Bajki’ nie zawiera przekladow z angielskie-
go. Natomiast cz¢SC czwarta, zatytulowana ‘Wiersze rozne’ oferuje przeklady
z Petrarki (Li Angeli), oraz “Z Lorda Byrona obraz milosci do J.F.". Ten
ostatni utwor jest przekladem lirycznego fragmentu z Giaura, romantyczng
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1 uduchowiong apoteoza mitosci, skierowang do osoby pod tajemniczym
skrotem 1 na pewno nie zwigzang z Byronem czy jego poetycka opowiescig.
Cz¢s¢ czwarta stanowi glowny punkt naszego zainteresowania, jest bo-
wiem rozszerzona o przeklad czternastu sonetow Szekspira 1 wyr6zniona
podtytutem ‘Sonety’.
Piotrowski poprzedzit przeklady sonetow Szekspira krotkim wstgpem:

Niesmiertelny Autor dramatyczny Wilhelm Szekspir zostawil w dzietach
swoich sto pigcdziesigti cztery Sonety w Jezyku Angielskim.- Sonety te
zdaniem zyjacego wielkiego Poety Wordswortsa zastuguja na wielkie
pochwaly. Jle mi wiadomo nikt z moich Rodakéw nie ttémaczyl je na
jezyk Polski. Nie wiem nawet czy s3 one tlémaczone na j¢zyk Francuzki.
Chcac kochanych Ziomkéw obeznad s tym owocem geniuszu Szekspira,
czternaScie najpigkniejszych Sonetéw wybralem 1 te najwierniej usito-
walem przelozyé” (s.218).

Ten krociutki akapit jest interesujgca wskazéwka: do sonetow szekspi-
rowskich najwyrazniej trop prowadzil poprzez lektur¢ angielskiej poezji
o$wieceniowej 1 romantycznej, a nie pojscie za europejska moda. Zaskakuje
jednak wzmianka o opinii Wordswortha, ktory, jak zaswiadcza wielu jemu
wspolczesnych, nie nalezal do grona entuzjastycznych wielbicieli Barda'’.
W roku 1815 Wordsworth wydal dwa tomy swoich wierszy. W tomie I za-
mieScil oprocz Przedmowy dlugi esej o poezji. W tym eseju znajdujg sie
slowa uznania dla sonetow Szekspira: “in no part of the writings of this
Poet is found, in an equal compass, a greater number of exquisite feelings
felicitously expressed” (w zadnej innej cz¢Sci dorobku tego Poety w rowniej
mierze nie ma wigkszego nagromadzenia wspaniatych uczuc tak doskonale
wyrazonych”)!'. Nalezy przypuszczaé, ze wlasnie to wydanie poezji Word-
swortha mial w rekach Konstanty Piotrowski.

Sonety zajmuja strony 219-232, opatrzone sa kolejnymi numerami
I -X1V, ale przy kazdym podaje tez autor przekladu numeracj¢ przyjeta
w angielskiej tradycji wydawniczej (27,29,30,33,54,65,73,75,93,98,99,102,
109,116). Wszystkie te sonety zostang powtérzone w antologii pozniejszej,

10 Por. Jonathan Bates, ,Wordsworth and Shakespeare”, The Wordsworth Circle, vol. 16, no. 2.
1985 www.jstor.org/stable/24041104; dostep 5.01.2022.

1 William Wordsworth, Poems, 1815; tom I, s. 351.
https://en.wikisource.org/wiki/Poems_(Wordsworth, 1815) dostep 15.01.2022.
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szczegolowe omodwienie znajduje si¢ wiec ponizej. Tu natomiast wystarczy
powiedzied, ze na pierwszy rzut oka —moze jednak ucha — uderza, pomimo
archaizowanej dziewi¢tnastowiecznej polszczyzny, rytm i fraza przywodzaca

na mysl szekspirowskie brzmienia.

ANTOLOGIA PRZEKEADOW I UTWOROW AUTORSTWA
PIOTROWSKIEGO

Wydany w 1850 roku tom poezji otwierala nota autora o zyciu Szekspira
zatytulowana ;Wiadomos¢ o zyciu Williama Szekspira”. Odnajdujemy tam
takty, ktére powszechnie byly znane i publikowane w Anglii, co oczywiscie
jest sSwiadectwem nie tylko znajomosci jezyka, ale przede wszystkim oczy-
tania Piotrowskiego 1 solidnego przygotowania do przekladu sonetéw. Pod
koniec swojego wstepu Piotrowski pisze:

Szekspir napisal 154 Sonety. Z liczby tych przetozytem 24 zdaniem Mo-
jem najpigkniejszych. Dla poréwnania jak trzech najwickszych Poetow
Anglii, Szekspir, Milton 1 Lord Bajron w jednym ze rodzaju probowali sit
swoich, dolgczam ttémaczenia Sonetéw Miltona 1 Lorda Bajrona. (s. 14)

Autor przekladéw skromnie nie dodal, ze umiescit w tym tomie réwniez
dwa swoje wlasne sonety — ,,Szekspira pamigci po§wigcony” (s. 49) 1,,Do
stowika” (s. 50).

Niewielki w swoich rozmiarach tom zawiera jeszcze jeden interesujacy
tekst. Jest to wymowna, zawile skonstruowana dedykacja ,Jasnie wielmoz-
nemu Janowi Tarnowskiemu Obywatelowi Guberni Kijowskiej”. Dedykacja

ta jest wyraznie wyartykutowana pochwalg skromnosci adresata dedykacji:

To silne uczucie skromnosci jest przyczyng iz majac mitosé ziomkow,
przymioty serca 1 umystu 1 znaczny majatek, nie chciales nigdy przyjac
ofiarowanych Ci urzedéw. (...) Sprawiedliwg jest rzecza takich me¢zow
wyrywac zapomnieniu 1 ja bardzo rad bede jesli ta moja praca déjdzie
do pézniejszych czasow, aby z nig zlaczone bylo imi¢ czlowieka, ktory
oprécz innych zalet, w tak wysokim stopniu faczyt cnote skromnosci.

(s. 19-20)
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Trudno nie uznaé tej dedykacji za przewrotng: skromnosci obywatela
Guberni Kijowskiej nie sposob podwazyé, ale nietrudno zauwazy¢ prze-
konanie poety 1 ttumacza o doniostosci wlasnego dzieta, ktére ma pomoc
w dochowaniu pamigci — to prawie jak pewnos¢ Szekspira, ze jego poezja
jest najtrwalszym pomnikiem.

Te dwa parateksty — Przedmowa 1 Dedykacja — stanowia wazng rame
dla calego tomu i s zachgta do lektury. W przedmowie autor przedstawia
si¢ jako autorytet w sprawie zycia Szekspira 1 w sprawie sonetu. Jest tym
z niewielu wspoélczesnych, ktéry w tym czasie znal nie tylko jezyk, ale 1 li-
terature angielskg. Natomiast dedykacja Piotrowskiego — w pewnej mierze
podobnie do dedykacji, ktére sam Szekspir umieszczal w swoich tomach
poezji — wyraznie ma dodaé blasku dzietu. Blask ten jest jednak niejed-
noznaczny. Opiewana niezwykla skromnos$¢ Jana Tarnowskiego ujawnia
o wiele mniej skromne pragnienie stawy Piotrowskiego. Zemsta czasu (to
bardzo szekspirowski motyw) spowodowala, ze obaj zostali na dlugo zapo-
mniani. Nalezy wigc sprobowac nie tyle wyrwacé ich z mroku niepamigci, co
zanotowaé wazny, cho¢ dotad niedoceniony epizod z obecnosci Szekspira

w polskiej kulturze.

WYBOR SONETOW

Do wcze$niej opublikowanych Piotrowski dodal 10 nowych przektadéow,
razem w tym tomie oferujgc 24 z 154 sonetéw Szekspira. Warto przyjrzec si¢
temu wyborowi. On sam wyznaje, ze kierowal si¢ wlasnym smakiem i jest to
kryterium, z ktérym trudno dyskutowaé. Ale lektura jego przekladow podpo-
wiada, ze byl tez inny powdd kierujacy jego wyborem, Mianowicie stopien trud-
nosciw oddaniu szekspirowskiej zwiezloSci, kondensacji senséw 1 muskulatury
jezykowej. Zobaczymy to czg¢Sciowo ponizej na omawianych przykladach.

Piotrowski musial wybieraé z jakiego§ konkretnego pelnego wydania
Sonetéw. W swoim tomie numeruje przelozone utwory wedtug kolejnosci
od 1-24, ale przy kazdym sonecie zaznacza oryginalny numer utworu (po-
dobnie, jak we wczeSniejszym tomie). Z jakiego zbioru angielskiego mogt
korzystaé? Sonety Szekspira ukazaly si¢ drukiem jako catos¢ w 1609 roku
nakladem ksiggarza Thorpe’a. Do dzis trwajg spory, czy ukiad sonetéw w tym
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wydaniu zostal ustalony przez Szekspira czy tez przez ksiggarza. Nie wcho-
dzac tu w szczegdly, nalezy zaznaczyd¢, ze numeracja z wydania Thorpe’a jest
wazna, m.in. dlatego, ze drugie wydanie z roku 1640 przez innego ksiggarza,
Bensona, oferowalo mocno zmieniong kolejnos¢ i rozlozenie utworéw, co
w rezultacie dalo calosci wydZzwigk wyraznie heteroseksualny. To wilasnie
wydanie Bensona bylo podstawowym tekstem do konca XVIII w., kiedy to
dopiero Edmund Malone swoimi badaniami przywroécit autorytet wydaniu
Thorpe’a i podkreslil, ze 120 sonetéw jest zdecydowanie adresowanych do
mezczyzny (Duncan-Jones 1997:43) Od tego czasu datujg si¢ spory o sonety
1 0 adresata, uwidaczniajac si¢ w réznych wydaniach Sonetéw do naszych
czaséw. Sledzac numeracje Piotrowskiego, nalezy przypuszczaé, ze mial
w rekach wydanie Sonetéw w redakeji Edmunda Malone’a, choé nie obylo
si¢ bez (zapewne nieswiadomych) pomylek. I tak na przykliad, szekspirowski
sonet 71 Piotrowski oznacza jako 72; podobnie sonet 97 jest przedstawiony

jako 77, a 93 jako 95.

ADRESAT I PROBLEM RODZAJU W ZAIMKACH

W jezyku angielskim formy adresatywne w wickszo$ci nie s3 nazna-
czone rodzajem. Poza oczywistymi zwrotami, takimi jak, ‘My Lord’, ‘My
Lady’, ‘Mister’ czy ‘Mistress’, uzyte w formach adresatywnych przymiotniki,
rzeczowniki 1 zaimki sg rodzajowo neutralne. Zaimki ‘you’ 1 ‘thou’ (2.0s. .
poj. 1 mn.) w spos6b oczywisty nie zaznaczaja plci adresata, ale juz wyra-
zenie ‘my friend’, ‘my dear love’ jest czytelne pod wzgledem rodzaju tylko
w jasnym kontekscie definiujacym referencje, a ten kontekst w przypadku
szekspirowskich sonetéw nie jest oczywisty. Polski thumacz ma tu wigc trud-
ne zadanie, poniewaz takie ‘zawieszenie’ plci adresata w jezyku polskim
jest bardzo trudne, zwazywszy na koniecznos¢ wprowadzenia rodzajowo
okreslonych form morfologicznych we wszystkich odmiennych cz¢sciach
mowy odnoszgcych si¢ do adresata w tekscie sonetu. Decyzje, jak ttumaczy¢,
sg podyktowane procesem interpretacyjnym, ktory, jak z kolei poucza nas
Gadamer w swojej hermeneutyce filozoficznej, jest zalezny od historycznego
momentu i jego uwarunkowan, w ktérych dziata ttumacz. Nie mozemy wigc

mie¢ do Piotrowskiego pretensji, ze sonet milosny automatycznie umieszcza
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w kontekscie heteroseksualnym. Korzystal wprawdzie z wydania Malone’a,
jak nalezy przypuszczaé, ale w obiegowej §wiadomosci kulturalnej XIX
wieku sonet wywodzony od Petrarki byt rozumiany jako wiersz zwrécony do
ukochanej. Tym bardziej, ze wspomniane wyzej wydanie Bensona nie zostalo
zapomniane 1 istnialo w obiegu kulturowym, wzmacniajjc interpretacj¢ he-
teroseksualng. A sam ttumacz, majac w swoim dorobku wiersze o zdecydo-
wanie klasycystycznym zacigciu 1 romantycznym lukrze (pami¢tajmy o jego
zainteresowaniu Miltonem, Popem i Byronem), zapewne, jakby domyslnie,
widzial adresatke raczej niz adresata w swoich lekturach sonetéw Szekspira.
Wydaje si¢ wige, ze nie nalezy mieé do Piotrowskiego pretensji o ignorowanie
‘meskiego’ aspektu sonetdéw; duzo madrzej jest spojrzeé na jego strategie
translatorska, jako ugruntowang w tradycji Petrarki 1 w zwigzku z tym nie
czynié z ‘genderowej morfologii’ jakiego$ zarzutu, tym bardziej, ze w tych
miejscach, gdzie byl w stanie zachowac rodzajowa neutralno$¢, starannie to
czynil 1 z wdzigkiem szedl za Szekspirem. Oto kilka przykladow:

Sonnet 19 (u Piotrowskiego 2.)

Devouring Time, blunt thou the lion’s paws,
And make the earth devour her own sweet brood;
Pluck the keen teeth from the fierce tiger’s jaws,
And burn the long-liv’d Phoenix in her blood;
Make glad and sorry seasons as thou fleets,

And do whate’er thou wilt, swift-footed Time,
To the wide world and all her fading sweets;
But I forbid thee one more heinous crime:

O, carve not with thy hours my love’s fair brow,
Nor draw no lines there with thine antique pen!
Him in thy course untainted do allow

For beauty’s pattern to succeeding men.

Yet do thy worst, old Time! Despite thy wrong
My love shall in my verse ever live young.

Zarloczny czasiel otwdrz twoje lwie paszczeki,
Doswiadczaj srogich szponéw na ziemskich zywiotach,
Pozeraj dziela czleka i natury wdzigki,

Spal wiecznego Feniksa 1 ozyw w popiotach.
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Zmiennie pigkna 1 smutna przyno$ pore roku,

Co zaiskrzysz wnet zaga$, jakby blysk pochodni;

Niech §wjat straszna moc twoj¢ widzi w kazdym kroku,
Lecz jedynej usilnie zakazuj¢ zbrodni.

Dazac jak wrog zacigty, w powszechnem zniszczeniu,
Nie rysuj starem piérem mej kochanki lica;

Niechaj ona jak gwiazda niezmiennie przyswieca
Wnukéw naszych p6Znemu kiedys pokoleniu;

Lub dzialaj jak chcesz czasie! a moja dziewica

Nieprzestanie by¢ pickng w mem sercu 1 pieniu ...

Angielski tekst wprowadza inwokacje to Czasu 1jego destrukcyjnych
mozliwosci, przechodzgc od koncesyjnego imperatywu ‘blunt’, devour” , itd.,
do bezposredniego, mocno wyrazonego sprzeciwu. Sonet koniczy dwuwiersz,
ktéry zawiera specyficzna konsolacje, jaka sobie zbudowal nadawca — ‘My
love shall ever...’

Przeklad Piotrowskiego tadnie prowadzi przejscie od koncesyjnej do pro-
hibitywnej formy imperatywu, utrzymuje przetamanie (tzw. woltg) w wersie
8, lecz potem kreuje jednoznacznie obiekt westchnien nadawcy, cho¢ tekst
Szekspira nie daje do tego zadnych wskazowek, co wyraznie widac przy
poréwnaniu wytluszczonych zwrotow.

W nastepnym przykladzie nie wskazuje na ple¢ adresata/tki, dopiero
w kluczowym wersie 8. przerabia ‘thou’ — ‘ty’ na droga kochanke:

Sonnet 22

My glass shall not persuade me I am old,

So long as youth and thou are of one date;
But when in thee time’s furrows I behold,
Then look I death my days should expiate.
For all that beauty that doth cover thee,

Is but the seemly raiment of my heart,

Which in thy breast doth live, as thine in me:
How can I then be elder than thou art?

O! therefore, love, be of thyself so wary

As I, not for myself, but for thee will;
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Bearing thy heart, which I will keep so chary
As tender nurse her babe from faring ill.

Presume not on thy heart when mine is slain,
Thou gav’st me thine not to give back again.

Zwierciadlo mej staro$ci dowie$¢ mi niezdola,

Poki jestescie miodosc i ty jednoletne,

Lecz gdy twych wdzigkéw dotkng czasu dlonie szpetne,
Wéwcezas mi¢ Smieré do chlodnych panstw swoich powola.

Bo pigknosé twoja jakiej tylko rowna w niebie,
Jest szatg serca mego, uroczystym strojem;

To serce zyje w tobie jak ty zyjesz w mojem,
Mogez droga kochanko, starszym by¢ od ciebie!

Posiadacz twego serca, z niem chce zy¢ umierac;
I tuli¢, jako matka ulubione dziecig,

Za jego calo§¢ wlasne gotowa dac zycie ;

Ah! z taka ja czulo$ciag mam ten skarb dozieraé,
Ty tylko modnej zmiany nie nasladuj skrycie,
Raz je dawszy, ah! pomnij nigdy nie odbierac.

W sonecie 27 definicja adresatki ujawnia si¢ dopiero w dwunastym
wersie, w skroconej formie czasownikowej ‘podobna$’. Ttumacz zmienit
szekspirowskie poréwnanie ,,thy shadow...like a jewel” na poréwnanie
bezposrednie ,ty jeste§s podobna nocy brylantowi’, tym samym definiujac
plec osoby, do ktérej zwraca si¢ podmiot liryczny.

Weary with toil, I haste me to my bed,

The dear repose for limbs with travel tired,;

But then begins a journey in my head,

To work my mind, when body’s work’s expired:
For then my thoughts, from far where I abide,
Intend a zealous pilgrimage to thee,

And keep my drooping eyelids open wide,
Looking on darkness which the blind do see:
Save that my soul’s imaginary sight
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Presents thy shadow to my sightless view,

Which, like a jewel hung in ghastly night,

Makes black night beauteous and her old face new.
Lo! Thus, by day my limbs, by night my mind,
For thee and for myself no quiet find.

Zmordowany pracami, rzucam si¢ na loze,
Stodkie wytchniecie, czlonkom strudzonym nie malo.
Wtenczas si¢ zaczynaja mej duszy podroze,

Ona silni¢ pracuje, gdy spoczywa cialo.

Wtenczas mysl ma, chociazem od ciebie daleko,
Odprawuje pielgrzymke do twej lubej schronys;
Widze¢ ciebie wzniesiong 1 drzgcg powieka,

Jako widzi ciemnoty, wzroku pozbawiony.

I dusza moja goni, za tudzgca mara,

Co w grubych cieniach $§wieci Slepemu wzrokowi;
Wiszgcemu na tonie nocy brylantowi

Podobnas, ktory blaskiem pigkszy twarz jej stara.
Tak ma dusza, me cialo i nocy i dniowi,

Dla ciebie 1 dla siebie, stajg si¢ ofiara.

Natomiast w Sonecie 54 strategia ttumacza jest bardziej skomplikowana,
ale 1 oczywista. Abstrakcyjna i nieosobowa ,beauty’ w otwarciu sonetu staje
si¢ pickng niewiastg. I tak, konsekwentnie trzymajac si¢ pierwszej decyzji,
zmienia Piotrowski powabnego mlodzienca w koficowym dwuwierszu na
hoze powaby tej, do ktérej nadawca si¢ zwraca. W rezultacie tej decyzji

zmieniajg si¢ dos¢ zasadniczo mozliwosci interpretacyjne calego sonetu.

O how much more doth beauty beauteous seem,
By that sweet ornament which truth doth give!
The rose looks fair, but fairer we it deem

For that sweet odour which doth in it live.

The canker-blooms have full as deep a dye

As the perfumed tincture of the roses,
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Hang on such thorns and play as wantonly

When summer’s breath their masked buds discloses:
But, for their virtue only is their show,

They live unwoo’d and unrespected fade,

Die to themselves. Sweet roses do not so;

Of their sweet deaths are sweetest odours made:
And so of you, beauteous and lovely youth,

When that shall fade, my verse distills your truth.

O! jak taka niewiasta pigckniejsza si¢ staje,

Z ktorej duszy, blask prawdy nieprzestannie bije,
Réza jest pigkna, ale wigkszy jej wdzigk daje,

Ta wieczno-balsamiczna wonia co w niej zyje.

I robaczliwe réze taka postaé maja,
Jak owe ktorych zapach nigdy nie umiera,
Tak otoczone cierniem, tak z wiatrem igraja,

Gdy stodki oddech wiosny paczki ich roztwiera;

Lecz ich wngtrzna, krasa oko tylko mami,
Kazdy od nich ucieka, nikt pragnaé nie moze,
Zyija, gina dla siebie, nie tak koficza réze,

Z cialek ich, cisng soki tchngce zapachami.
Tak bedzie z tobg, kiedy twe powaby hoze
Zagasna, nie przestaniesz zakwita¢ cnotami.

Ostatni przyklad, to Sonet 71. W tekscie Szekspira adresat nie jest w za-
den sposéb okreslony/a. Prosba skierowana do niego/niej jest prosba o za-
chowanie pelnej dyskrecji w sprawie ich emocjonalnego zwiazku. Piotrowski
dzielnie unika okreslenia plci adresata, dopiero w 12. wersie czasownik
nieuchronnie zwraca sonet ku kochance. ,,Utaj to, ze§ mnie znata”, zwrot,
na ktérym potyka si¢ przeklad, jest swoistym wtretem interpretacyjnym

ttumacza, nadwyzka w stosunku do wersu szekspirowskiego:

No longer mourn for me when I am dead
Than you shall hear the surly sullen bell
Give warning to the world that [ am fled
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From this vile world with vilest worms to dwell;
Nay, if you read this line, remember not

The hand that writ it; for I love you so,

That I in your sweet thoughts would be forgot,
If thinking on me then should make you woe.

O, if (I say) you look upon this verse,

When I (perhaps) compounded am with clay,
Do not so much as my poor name rehearse,
But let your love even with my life decay,

Lest the wise world should look into your moan,
And mock you with me after I am gone.

Nie smué si¢, nie rozpaczaj gdy wyziong¢ ducha,
Kiedy swiatu oglosza dlugim j¢kiem dzwony,
Ze méj szczet do ojczyzny robakéw wniesiony,
I wtenczas twa zrzenica niechaj bedzie sucha.

Ujrzysz ten rym, zapomnij reke co go kresli,
Zapomnij serca w ktorem zyly lube rany,

Tak, wolg by¢ przez ciebie wiecznie zapomniany,
Niz na chwilke zasepié stodkie twoje mysli.

Lub jesli na te rymy potoczysz wejrzeniem,

Kiedy spac bgde w groznych cieniach grobowiska,

Utaj to ze$ mnie znala, nie wspomnij nazwiska,

WygladZ mnie z twej pamigci z ostatniem mem tchnieniem;
Moglyby nie ujs¢ ludzi ztosliwych igrzyska,

Wyznania uczu¢ duszy, przesigklej cierpieniem.

FORMA SONETU I INTERPRETACJA

Piotrowski ignoruje forme szekspirowskiego sonetu. Szekspir pisal
(a w kazdym razie tak drukowano jego sonety) blokiem 12 werséw, ktorych
rymy wiazaly je w trzy strofy czterowierszowe, po czym nastgpowal dwu-
wiersz, wyraznie spacjg zaznaczony, ktory wypelnil przepisowa liczbe sone-
towych wersow, ale jednoczesnie spetnial bardzo wazna rolg interpretacyjng.

Ten koncowy dwuwiersz jest u Szekspira zawsze wyrazna kodg koficzaca
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argument, ale tez wpisujacg si¢ w paradoksalne prowadzenie argumentu,
nawigzujac bezposrednio do wolty zawartej w wersie 8. Ta wyrafinowana
forma w rekach Szekspira wspoélgrata z przewrotnoscig form jezykowych
1 gier sfownych, ale tez ze zmiang tonu 1 niejednokrotnie nastroju.

Piotrowski w sposéb godny podziwu wylawia w kazdym sonecie te¢
wolte 1 pigknie ja oddaje w 6smym wersie; odmawia natomiast podzialu
sx4 plus 2, wprowadzajac konsekwentnie wloska forme oktetu 1 sestetu, tj.
2x4 wersy plus 6 werséw rymowanych tréjkami. Traci tym samym wyrazi-
stos¢ zakonczenia, puentowanie, zaskoczenie 1 t¢ sfowna maestrig, ktora
jest tak uderzajaca u Szekspira. Nie chce przez to powiedzieé, ze rujnuje
w przekladzie istotne cechy sonetu Szekspira, jest na to zbyt skrupulatny
1 wnikliwy, ale daje polskiemu czytelnikowi falszywe wyobrazenie o poetyce
szekspirowskich sonetéw.

Dobrym przykladem jest sonet 24, ktéry nalezy do najbardziej zawilych:
sprawnosci operacji mentalnych, ktére 13czg sztuke malowania z widzeniem,
Swiatlem 1 emocjami odpowiada zaplatanie skladniowe 1 migotanie senséw.
Wyrazenie ,,good turns” (wers 9.) nie oznacza jedynie dobrych wzajem-
nych $§wiadczen, jakie sobie oczy kochankéw udzielajg; jest to okreSlenie
na udany portret. L.aczy si¢ to z pierwszym wersem, w ktérym oczy staja
sic malarzem 1 mozna by oczekiwac jakiej$ konsekwencji w prowadzeniu
metafory. Ale Szekspir nadbudowuje tu jeszcze inne zaleznosci, i trzeba
wielkiej uwaznosci, zeby $§ledzié, co si¢ dzieje z portretami kochankéw
odbitymi nawzajem w oczach, z ktérych tylko oczy nadawcy sg malarzem,
natomiast oczy partnera/ki stajg si¢ nagle oknami, przez ktére wdziera si¢
slonice. Gdzie sg te okna? Jak si¢ to ma do uczué? Interpretacja odkrywa
rézne splatania sensow, sonet oferuje wielopoziomowy system obrazowania,
ktére ma wyrazié skomplikowane wigzi uczuciowe migdzy kochankami. Ale
oczywiscie nie chodzi o jednoznaczne definicje, ale o przyjemnosé zonglo-
wania sensami, o dowcip (angielski wit), czyli rados$¢ z mentalnej 1 stownej
zabawy. Karkolomne zadanie dla ttumacza! Nalezy schyli¢ czola przed
odwagg Piotrowskiego w podjeciu przekladu tego wlasnie sonetu.

Mine eye hath played the painter and hath steeled,
Thy beauty’s form in table of my heart;
My body is the frame wherein ‘tis held,
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And perspective that is best painter’s art.

For through the painter must you see his skill,
To find where your true image pictured lies,
Which in my bosom’s shop is hanging still,

That hath his windows glazed with thine eyes.
Now see what good turns eyes for eyes have done:
Mine eyes have drawn thy shape, and thine for me
Are windows to my breast, where-through the sun
Delights to peep, to gaze therein on thee;

Yet eyes this cunning want to grace their art,

They draw but what they see, know not the heart.

Oko me jest malarzem; to oko od razu,
Schwicilo ci¢ na serca mojego, tablicg ;
Catla moja istota, tlem jest dla obrazu,
Na niem si¢ powtarzaja twa postac 1 lice.

Przyznaj sztuce malarza chwal¢ zasluzona,

Za oddane tak zywo 1 $wiatlo 1 cienie;

Sciana jest dla obrazu moje wierne tono,

Gdzie oczy twe jak okna wpuszczaja promienie.

Wzajemne oczy nasze stuzyly w potrzebie ;

Moje z trafng wiernoscig ciebie malowaly,

Oczy twoje wielkiemi oknami sig staly,

Ktéremi wpada slonice i patrzy na ciebie.

Ach! czemuz nie zdolalem przez oczu kunszt caly,
Doleci¢ w twoje serce, przejrzed si¢ w tem niebie.

Wracajac do znaczenia koncowego dwuwiersza, warto zauwazyc, ze rymy
art/heart przewrotnie 13czg i rozdzielajg sztuke 1 uczucia. Wiersz jest efektem
doskonalosci poetyckiej sztuki, nie moze jednak byé kluczem do prawdy
o miltosci. Chytra sztuka nie jest w stanie wyrazi¢ prawdy o wzajemnej wigzi
oczu kochankéw. Sztuce Piotrowskiego brakuje owej ‘cunning art’ (wers
11.). Nie tylko zredukowal stopien komplikacji senséw 1 uproscit meandry
skladni, ktora grzecznie poddaje si¢ rygorowi wersoéw 1 starannie dobranych

rymow. Wprowadzenie dwoch tercyn zamiast czterowiersza z dwuwierszem
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ostatecznie pozbawia przeklad finezji. Nadawca u Piotrowskiego zamiast
bawic si¢ swojg sztuka, aby méwic 1 jednoczesnie nie powiedzied, staje si¢
sfrustrowanym kochankiem, ktéry mimo wysitkéw nie dojrzal siebie w sercu
ukochanego/ej.

Stynny sonet 116 ,,.Let me not to the marriage of true minds” w przekla-
dzie Piotrowskiego to dobry tekst, w ktérym gléwna mysl — niezmienna,
czyli prawdziwa milo$¢, opierajgca si¢ okrutnemu sierpowi czasu — jest

zgrabnie oddana.

Let me not to the marriage of true minds

Admit impediments. Love is not love

Which alters when it alteration finds,

Or bends with the remover to remove.

O no! it is an ever-fixed mark

That looks on tempests and is never shaken;

It is the star to every wand’ring bark,

Whose worth’s unknown, although his height be taken.
Love’s not Time’s fool, though rosy lips and cheeks
Within his bending sickle’s compass come;

Love alters not with his brief hours and weeks,

But bears it out even to the edge of doom.

If this be error and upon me prov’d,

I never writ, nor no man ever lov’d.

Niech mi nie méwig, aby zwigzek duszy z dusza,
Mozna zerwac. Niegodne miloSci imienia
Uczucie, co z wzruszeniem §wiata si¢ porusza

Z szalonemi si¢ jego odmianami zmienia.

Nie, milos¢ jest jak owa niebotyczna skala,
Co stoi srogim burzom niezgj¢ta 1 me¢zna
Jest to $wiecgca biednej 16dce gwiazda stata
Wartos¢ jej znana, chociaz sama niedosi¢zna.
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Milos¢ nic jest grg czasu, cho¢ skarlatne lice

I koralowe usta pod jego sa kosa.

Milosci ni godziny, ni dni, nie uniosa;

Czeka az si¢ wiecznosci spelnig tajemnice.

Gdy klami¢ 1 me zdanie ma przejsé jak mgta z rosa,
Zaden czlek sie nie kochal; darmo ten rym klece.

Ttumacz z inwencjg skazuje ré6zane usta 1 policzki na zniszczenie przez
czas, jednocze$nie wynoszgc milo$¢ ponad zmienny rytm godzin i dni,
przenoszac ja do niezmiennej wiecznosci, do ,,skraju czasu”, jakim ma by¢
dzien sadu ostatecznego. Niestety, uparte tkwienie przy wloskim modelu
sonetu niweczy efekt szekspirowskiego zakonczenia, brzmigcego jak zaklecie
dwuwiersza. Pretensje mozna tu miec nie tylko do nieszcz¢snego wyboru
czasownika ‘klecic’ 1 jego niedoskonalego rymu z ‘licem’1 ‘tajemnicg’, ktory
daje w efekcie jakies poczucie braku czy ‘dziury’ w wigzaniu wersow. Gdyby
Piotrowski zechcial choc¢ jeden, jedyny raz porzucic przywigzanie do tercyn,
mialby szanse na stworzenie rzeczywiscie bardzo dobrego przekladu tego
szekspirowskiego arcydziela.

Kroétkie podsumowanie tego przegladu przekladéw Piotrowskiego —
pamic¢tajmy pierwszego podjetego wysitku w polskim jezyku — wskazuje,
ze thumacz 1 jego dzielo nie jest ofiara czasu — time’s fool — zeby uzyc¢ stow
samego Szekspira. Oczywiscie, jego polszczyzna nie jest naszg 1 w sposdb
nieunikniony moze nas tu 1 6wdzie razié¢. W wydanym w 1964 r. rocznico-
wym tomie Sonetow Szekspira Sito uwspolczesnil pisownie 1 interpunkeje,
zrobil to jednak, trzeba przyznaé z szacunkiem dla dzieta thumacza, tym
bardziej, ze zamierzeniem wydawniczym bylo pokazanie polskich przekta-
dow sonetdow w przekroju czasowym. Przygladajac si¢ tekstom wydanym
w 1850 r., musimy docenic talent 1 umiejetnosci Piotrowskiego. On sam nie
byl poeta wybitnym, ale jego bieglos¢ w polszczyZnie 1 znajomos¢ poezji
zaréwno polskiej jak 1 angielskiej pozwolily mu na stworzenie przektadow

poetyckich, ktére zastuguja na naszg uwage 1 pamigé.
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